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CUVÂNT ÎNAINTE 


în această carte autorul ridică şi rezolvă cu deosebită competenţă 
profesională probleme ştiinţifice importante legate de meşteşugurile săteşti 
la români de pe întreg teritoriul ţării, căutând pe baza unui vast material 
inedit să facă o prezentare pe cât se poate de completă a dezvoltării 
meşteşugurilor ţărăneşti din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre. 

Din dorinţa sinceră de a trata toate aspectele posibile ale acestei părţi 
ale culturii populare româneşti de pe întreg cuprinsul ţării, autorul a colindat, 
a cercetat, a adunat şi sistematizat un bogat material faptic şi documentar 
din care a rezultat un volum de sinteză asupra meşteşugurilor populare 
ţărăneşti la români şi care reprezintă un deosebit interes ştiinţific, din toate 
punctele de vedere, etnologic, istoric, arheologic, lingvistic şi dialectologie. 

Autorul urmăreşte pe larg, în mod unitar şi logic, evoluţia şi 
dezvoltarea meşteşugurilor şi a micii industrii ţărăneşti, a unităţii acesteia 
pe întreg teritoriul locuit de români, în toate provinciile istorice: 
Transilvania, Ţara Românească, Moldova, Dobrogea, Maramureş, Banat 
etc. El se străduieşte să dovedească cu ajutorul materialelor etnologice, 
arheologice şi istorice continuitatea culturii româneşti, pe aceste meleaguri, 
în unitatea ei de netăgăduit. Prin materialele care sunt aduse în discuţie de 

către autor, se poate constata uşor că în istoria civilizaţiei materiale a 
populaţiilor stabile cu un înalt grad de dezvoltare economică şi spirituală, 
cercetarea meşteşugurilor aduce valoroase contribuţii istorice şi etnologice 
la elucidarea unor probleme complexe referitoare la continuitatea, stabilitatea 
şi unitatea poporului român. Autorul prezintă prelucrarea pietrei, prelucrarea 
varului, prelucrarea lutului, prelucrarea metalelor, prelucrarea lemnului, 
prelucrarea cerii, prelucrarea fibrelor vegetale şi animale, prelucrarea 
cerealelor, prelucrarea pieilor şi blănurilor, fiecare dintre acestea au la 
rândul lor, câte 5-6 subcapitole, prin care se demonstrează că meşteşugurile 
săteşti şi urbane au constituit, alături de agricultură şi comerţ, unul dintre 
principalii factori economici care au contribuit la formarea culturii materiale 
a poporului român. 

Se subliniază în lucrare, că meşteşugurile ţărăneşti au apărut şi s-au 
dezvoltat de-a lungul veacurilor, diversificându-se şi înregistrând de la o 
epocă la alta o pondere din ce în ce mai însemnată în ansamblul economiei 
societăţii de pe teritoriul ţării noastre. 

Prin analiza tipologică efectuată, asupra uneltelor de prelucrare a 
pietrei, a cuptoarelor de ars varul - printre primele de acest fel în literatura 
de specialitate - autorul evidenţiază funcţia etnoculturală, a meşteşugurilor 
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şi aportul adus de acestea la dezvoltarea diferitelor sisteme ocupaţi onale 
în dezvoltarea relaţiilor şi întrepătrunderilor zonale şi regionale. Largul 
orizont al cercetării, a permis formularea mai multor constatări, tipologice 
şi clasificări etnologice de interes teoretic şi practic general în domeniul 
meşteşugurilor săteşti ca: tipologia topilelor pentru topitul inului şi cânepii; 
tipologia urzitului, tipologia cuptoarelor de ars ceramică, tipologia şindrilei, 
tipologia morilor de prelucrat cereale etc. 

In lucrare sunt tratate cu o deosebită competenţă problemele legate 
de specializarea meşteşugurilor în toate domeniile. O problemă deosebit 
de valoroasă, tratată aproape exhaustiv de autor, este aceea a satelor 
specializate în meşteşuguri care se întâlnesc pe întreg cuprinsul ţării, 
precum şi formarea unor microzone meşteşugăreşti spre exemplu în 
Munţii Apuseni, zonele prelucrării lemnului, cele ale prelucrării 

varului, ale mineritului popular, ale lemnăritului, ori prelucrării 
flerului etc. 

De asemenea sunt abordate formele de organizare ale meşteşugurilor, 
obştile meşteşugăreşti, întovărăşirile, cât şi organizarea individuală în 
producţia şi economia meşteşugărească. în acest context, autorul face 
unele consideraţii asupra celor mai multe meşteşuguri, realizând clasificări, 
tipologii plecându-se de la formele primitive, tradiţionale, până la cele 
mai evoluate pe care le întâlnim azi în satul românesc contemporan. 

în acelaşi timp, se aduce în discuţie vechimea şi autohtonicitatea 
meşteşugurilor, pe unele dintre ele considerându-le de origine dacică, 
fapt care-i aduce un plus de originalitate. 

Autorul s-a străduit şi a reuşit să trateze cât mai complex şi exhaustiv 
subiectul şi problematica meşteşugurilor româneşti din toate zonele ţării, 
înglobându-le în unitatea culturii naţionale şi arătând, în acelaşi timp, şi 
specificul local românesc. A folosit pe larg în prezentarea meşteşugurilor, 
terminologia specific locală aducând, astfel, lucrării valoare ştiinţifică. 
Concomitent autorul abordează aspectele vieţii materiale, procedeele 
tehnice folosite de meşteşugari, cât şi viaţa spirituală a comunităţilor 
acestora. 


dr. Georgeta Stoica 


INTRODUCERE 


Cartea tratează istoria civilizaţiei materiale la români fiind bazată 
în cea mai mare parte pe materialele culese de autor pe teren de-a 
lungul anilor 1966-1990 întreprinse pe tot cuprinsul ţării în peste 400 
de localităţi. 

Meşteşugurile, alături de alte ocupaţii, sunt izvoarele cele mai 
autentice, unele din componentele principale ale culturii populare 
tradiţionale cu o vechime milenară, care vin să întregească dovezile 
materiale şi spirituale ale continuităţii poporului nostru. 

Lucrarea “Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc” 
este o sinteză a celor mai multe dintre meşteşuguri la români, a 
teh nicilor şi procedeelor tehnice tradiţionale din mediul rural, tratând 
o sferă largă de probleme cu multiple valenţe în sfere economice şi 
de cercetare. Lucrarea cuprinde majoritatea meşteşugurilor ţărăneşti 
cum ar fi prelucrarea pietrei, vărăritului, olăritului, prelucrarea metalelor 
şi lemnului, fibrelor vegetale şi animale, pieilor şi blănurilor etc., ocupaţii 
care au constituit pe lângă agricultură şi păstorit sursa şi modul de 
viaţă a ţăranului român. 

Cartea se adresează unui cerc de specialişti, etnologi, arheologi, 
istorici, geografi, lingvişti, sociologi etc., cât şi tuturor celor care 
sunt interesaţi în cultura populară românească, cărora le sunt scumpe 
tradiţiile acestei culturi milenare. 

Radu Octavian Maier 





Cap. I 

PRELUCRAREA PIETREI 


Producţia meşteşugărească din toate timpurile a constituit, alături de 
agricultură, creşterea animalelor şi comerţ, unul dintre factorii de bază 
care au contribuit m mod egal la formarea culturii materiale şi spirituale 
ale poporului român. Ea a apărut şi s-a dezvoltat de-a lungul istorie, 
înregistrând de la o etapă la alta, o pondere din ce în ce mai însemnată în 
ansamblul societăţii de pe teritoriul ţării noastre. Meşteşugurile s-au 
dezvoltat pe unităţile social-economice existente alături şi în strânsă legătură 
cu preocupările de natură casnică, în cadrul gospodăriei ţărăneşti şi pe 
domeniul feudal. 

Desprinderea meşteşugurilor de agricultură, constituirea aşezărilor 
de tip urban şi dezvoltarea schimbului de mărfuri au determinate în ultimă 
instanţă apariţia meşteşugului orăşenesc spre sfârşitul evului mediu, ca o 
specializare a unor grupe de indivizi. Până atunci meşteşugul casnic 
constituia un accesoriu necesar al gospodăriei naturale, rezultat din unul 
sau mai multe procese de muncă simplă, universală la un nivel tehnic 
rudimentar, executat de fiecare gospodar în scopul asigurării familiei proprii 
cu obiecte necesare. 

i- 

Meşteşugul specializat presupune, dimpotrivă, o muncă complexă, 
datorită însuşirii unor deprinderi tehnice de grad superior de către o 
categorie limitată de indivizi în sânul colectivităţii care începe să se separe 
într-o măsură tot mai mare de preocupările agrare, iar produsele muncii 
lor fiind destinate a satisface nevoile întregii colectivităţi. Aceste însuşiri 
acumulate în timp au dus, la apariţia unor nume noi în funcţie de meseria 
practicată: pietrar, fierar, lemnar, etc., fapt des întâlnit şi în documentele 
vremii, în numeîe de botez (Ioan Pietrarul). 

Meşteşugul prelucrării pietrei, s-a dezvoltat mai cu seamă în zonele 
cu materia primă din abundenţă. Din antichitate piatra era folosită la diferite 
construcţii civile, militare sau religioase aproape în toate zonele ţării - 
Transilvania, Banat, Moldova şi Ţara Românească. 

Meşteşugul pietrarului era practicat cu precădere în zonele montane 
şi submontane, unde abundă rocă de diferite structuri perpetuându-se 
până în zilele noastre ca ocupaţie de bază a multor locuitori din satele 
Greceanca, Bădeni, Năeni, Pietroasele, de pe versantul sud-estic al dealului 
Istriţa, precum şi Ciuta-Buzău, Albeşti-lVluscel, Scheia-Negreşti-Moldova, 
Gropeşti-Tg.Ocna, Vama-Câmpulung-Moldovenesc, Pâclişa, Viştea- 
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Gârbău, Ciceu, Moiseni, etc., Transilvania, Gura Văii, Vârciorova, Bahna, 
Vodiţa, Mehedinţi, Căvărani-Banat. 

în perioadele de o mai mare stabilitate economică şi politică, piatra 
extrasă din majoritatea carierelor de la Albeşti-Muscel din Scheia Negreşti 
a fost folosită la construirea unor importante edificii ale culturii feudale 
româneşti, pe întreg teritoriul ţării: mănăstirea Domnească din Câmpulung- 
Muscel şi mănăstirea Curtea de Argeş, curţile domneşti de la Argeş şi 
Târgovişte, a Palatelor de la Mogoşoaia şi Potlogi, mănăstirea Trei Ierarhi 
din Iaşi, cetatea Scheia, şi multiple alte construcţii civile şi religioase din 
Moldova de nord şi Transilvania, monumente votive din zona Buzău- 
Mizil-Ploieşti, până jos în Bărăganul ialomiţean şi brăilean. 

Meşteşugul casnic şi artistic al cioplirii pietrei în zonele amintite îşi 
are rădăcinile în antichitatea romană, cu carierele din Banat şi Mehedinţi, 
cu o continuare directă până în zilele noastre. 

Din aceste centre meşteşugăreşti, meşterii populari ai daltei şi 
ciocanului au răspândit produsele muncii îor atât în zonă cât şi la sute de 
kilometrii depărtare, în special spre câmpie, atât obiecte sculptate cu 
caracter funcţional, ca stâlpi de pridvor, scări, balustrade cu ornamente 
în relief, stâlpi de poartă, colaci de fântâni (Oarja-Argeş), cât şi sculptură 
ce ţine de arta aplicată, ca linurile pentru zdrobit struguri (Aiud-Buzău) 
mese în aer liber, trocuţe pentru mâncare şi apă animalelor, artă cu caracter 
religios, votiv sau funerar, monumente comemorative. 

Datele care se referă la acest meşteşug sunt destul de puţine 
comparându-le cu mineritul, dar având în vedere faptul că, uneltele şi 
tehnicile de muncă pentru extragerea minereului şi al pietrei sunt 
asemănătoare, iar în unele cazuri aceleaşi, se poate presupune o dezvoltare: 
paralelă a acestora în diferitele perioade istorico-sociale. 

La români, dezvoltarea meşteşugului prelucrării pietrei a fost favorizat 
pe de o parte de puternicul avânt pe care l-a luat dezvoltarea întregii 
economii, iar pe de altă parte prin trecere de la construcţii edilitare şi la 

construcţii de drumuri, poduri etc., unde piatra lucrată şi fasonată era 
folosită din plin aproape în toată ţara. 

In această perioadă micul meşteşug creşte de la formele şi dimensiunile 
producţiei casnice la forme mari, mai evoluate. Ca o urmare firească, apar 
satele specializate în diferite meşteşuguri, cum sunt Munţii Apuseni, în 
Transilvania, specializate în prelucrarea pietrei, în vărărit, prelucrarea 
lemnului, sumănărit etc., fenomenul general în toată ţara, urmat de apariţia 
în cele din urmă a zonelor specializate într-unul din meşteşugurile ţărăneşti. 

în Transilvania avem zonele caracteristice prelucrării pietrei de 
construcţie şi var cum sunt: După Piatră, Ciuruleasa, Blăjeni, Ardeu etc., 
acolo unde materia primă este din abundenţă piatra. O zonă a prelucrării 
pietrei este împrejurul Ciceului, cu satele Ghiueşti, Strîmbu, Ciceu-Corabia, 
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Gîrbou, Hăşmaşu! Ciucului, Leleşti, precum şi altele din zona Zărandului, 
Strănija, sate care până nu demult au fost renumite în cioplitul pietrelor de 
moară. Pentru Moldova vom aminti zona Bicazului Ardelean, Bicaz-Chei, 
Ţepeşeni, Bicăjel, Dîrmoxa, iar pentru Mehedinţi, Porţile de Fier, Gorj, 
Baia de Fier, Polovragi, Runcu, Dobriţa etc., Vîrciorova, Dubova, Mehadia, 
Herculane, Rudăria, Dalboşeţ, Colţani, Gîrlişte, Căvărani, etc. Fenomenul 
dezvoltării deosebite a meşteşugurilor este caracteristic sfârşitului secolului 
al XVIII-lea şi începutu secolului al XJX-lea, când se constată o înflorire 
a comerţului şi schimbului de tot felul, dezvoltarea târgurilor pe întreg 
cuprinsul ţării. 

Specializarea meşteşugurilor devine la un moment dat atât de intensă 
încât din numărul total al familiilor din sat erau de 95%, familiile care se 
ocupau de meşteşuguri. 

Problema satelor şi zonelor specializate în meşteşuguri, este foarte 
vastă şi încă destui de slab cercetată. Cercetările în acest domeniu s-au 
fâcut cu predilecţie în domeniul satelor şi zonelor specializate în special 
în meşteşuguri artistice ca: olăritul, portul, prelucrarea lemnului, fierăritului, 
etc., iar în domeniul prelucrării pietrei şi a tehnicilor de prelucrare a acesteia, 
aproape de loc. 

Dezvoltarea pietrăritului în centre specializate, se datoreşte nu numai 
existenţei în cantităţi mari ale materiei prime - piatra- dar şi insuficienţei 
de produse agricole, datorită solului pietros, ce obliga locuitorii acestor 
aşezări să-şi completeze cele necesare nevoilor zilnice de trai prin diferite 
meşteşuguri în afara îndeletnicirilor agricole ori de creştere a animalelor, 
care apoi au devenit sate specializate. Luând ca exemplu zona Ciceului se 
poate constata către sfârşitul secolului trecut că la Corabia „piatra de 
construcţii de piatră de moară este de calitate excelentă” şi că „ocupaţia 
principală a locuitorilor harnici este extragerea pietrelor de moară şi pe 
lângă negustoria legată de acestea, agricultura şi creşterea animalelor”. 1 
Ne vom ocupa mai pe larg de satele specializate din zona Ciceului, care au 
forme specifice meşteşugăreşti, atât în ceea ce priveşte producţia pietrelor 
de moară, cât şi modul de valorificare a acestora, precum şi formele de 
acaparare a pieţelor de desfacere a acestor produse. 

încă din timpuri foarte vechi, după cum rezultă dintr-un document 
datat din anul 1552, bucata de piatră de moară valora 2 forinţi 2 , aceste 
produse, nu erau vândute prin troc-schimb ca alte produse, ci erau vândute 
cu bani gheaţă. Iniţial cu secole în urmă, pietrele de moară erau cărate şi 
valorificate de pietrarii înşişi, apoi a apărut o categorie nouă, aceea a 


1 Kadar Jozsef, Szolnok-Doboka varmegye monographiaja. Voi. II. Des. 1901-1904, pag. 
442-444. 

2 Kadar Jozsef, op. cit., II, p. 432, 98, 190, v.p. 316 
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cărăuşilor de pietre de moară cioplite, cărăuşite cu precădere pe noile 

drumuri de ţară de pe valea Someşului Mare şi Mic, unde erau o mulţime 
de mori de apă. 

Cu cărăuşia acestora s-au ocupat în secolul al XVIII-lea locuitorii 
români şi negustorii din Mihăeşti şi Bata, sate aşezate la bifurcaţia drumului 
naţional, spre Ciceu, locuitorii din Târgu Beclean, precum şi cărăuşii români 
din Rusul de Jos, care în anul 1750, „sunt nevoiţi să se ocupe cu desfacerea 
pietrelor de moară ciceuane, a şindrilelor şi scândurilor cumpărate la 
Bîrgău, pe care le transportă în toate părţile ţării, ca să poată plăti impozitul 
regal” 3 . Acest transport de pietre se făcea prin oraşele sălăjene Zalău, 
Şimleul-Silvaniei, pe valea Someşului Mare şi Mic, la Bistriţa, Reghin, 
Tg.Mureş, Dej, Cluj, Turda, Sibiu. 

După cum se poate observa cărăuşia din zonă, către sfârşitul secolului 
trecut, s-a concentrat în mâna câtorva mici întreprinzători din satul Corabia, 
şi din satele apropiate de calea ferată ca mijloc ieftin şi comod pentru 
transport. Astfel prin anii 1900-1918, furnizorii de pietre de moară din 
Ciceu erau două familii Tamiţă Ion şi Borodi Gavrilă, aceşti câţiva oameni 
au reuşit să acapareze toată piaţa veche a pietrelor din Ciceu pe care au 
extins-o în defavoarea altor centre. Cucerirea şi aprovizionarea cu produse 
ciceuane a acestui teritoriu, s-a făcut pe două căi bine organizate: a) prin 
descoperirea noilor clienţi cu ajutorul agenţilor comerciali şi b) prin 
înfiinţarea unor depozite de pietre de moară în oraşe şi târguşoare. 

In scopul unei valorificări cât mai bune a acestor produse s-a procedat 
la strângerea tuturor comenzilor morarilor, pe bazine fluviale, luându-se 
legătura cu toate morile existente în zonă. Astfel, în fiecare primăvară, se 
cutreierau toate râurile mari, ori cu potenţial energetic suficient pentru a 
putea „purta” o moară, râuri mari din Transilvania, ca: Mureşul, Someşul, 
Oltul, Ampoiul, Arieşul, Tâmavele, Crişurile, ajungându-se până la Tisa. 
„înainte de primul război mondial Tamiţă Ion din Corabia livrează pietre de 
moară de ori ce dimensiuni pretinsă” 4 . Procurându-şi lista morilor ţărăneşti 
din fiecare judeţ de la prefecturi, Tamiţă Ion a ajuns în posesia adreselor 
tuturor morarilor cărora le-a trimis această etichetă. Prin astfel de mijloace 
el a devenit cel mai important furnizor de pietre de moară din Ciceu. 5 

In primele decenii ale secolului nostru în vederea reorganizării 
meşteşugurilor, cât şi în vederea unui schimb tot mai intens de produse 
dependent şi de puternica dezvoltare a căilor de comunicaţie, care s-au 
sistematizat începând din secolul al XVIII-lea, începe un proces de 

3 Kadar Jozsef, op.cit., II, p. 389 

4 Kadar Jozsef, op.cit., II, p. 389 

5 Kosk Karoly, Pitraritul si pietrele de moara din Ciceu, In Anuarul Muzeului Etnografic al 
Transilvaniei, 1959-1960 Cluj, 1963 p. 104 
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organizare al cooperativizării meşteşugăreşti. 

Toate acestea au dus în ultimă instanţă la formarea unor relaţii sociale 
noi în sânul acestor comunităţi săteşti. Dezvoltarea oraşelor şi târgurilor 
au influenţat în mod pozitiv evoluţia acestor meşteşuguri. în acelaşi timp 
se observă influenţa oraşului asupra meşteşugarilor veniţi în contact cu 
oraşul, în special în arhitectură, în amenajarea interiorului casei şi altele, 
care au contribuit în mod categoric la transformarea mentalităţii 
meşteşugarilor de la sate, cât şi a culturii lor materiale şi spirituale, 
abandonarea unor obiceiuri şi deprinderi tradiţionale pe care le practicau 
în satele lor de baştină până atunci. 

Multe centre meşteşugăreşti specializate în unul sau altul dintre 
meşteşuguri au devenit cu timpul nişte sate mari cu economie puternică, 
după modelul târgurilor. 

Astfel, au apărut elemente ale sistematizării, trotuare, apeducte, case 
copiind arhitectura orăşenească planul de împărţire al acestora, etc. 

Intr-un cuvânt, în satele de meşteşugari sau satele specializate, s-a 
format o cultură materială specifică, sau mai bine zis de tradiţie, de la 
cultura tradiţională sătească la una necomplet urbanizată. 

Extragerea pietrei 

Continuitatea acestui meşteşug se urmăreşte în primul rând în 
procedeul tradiţional de extragerea pietrei asemănător cu extragerea altor 
minereuri. Piatra pentru diferite întrebuinţări sau de var se extrage din 
cariere, băi, vărării. Majoritatea acestora sunt cariere de piatră situate 
de cele mai multe ori la suprafaţa solului, unele mai rar sunt de adâncime. 
Pentru a se ajunge la piatra de construcţii ori la piatra de var este nevoie 
să se înlăture o cantitate de pământ (Poiana, Livezile, Rîşculiţa, M. Apuseni). 
Sunt multe cazuri când piatra se găseşte la suprafaţa solului, sub forma 
unor bolovani, care sunt adunaţi de către meşterii vărari şi transportaţi 
acasă ori lăsaţi la marginea drumului, în apropierea casei de locuit, unde 
de obicei se află şi cuptorul de ars varul ori atelierul de cioplit piatra. în 
unele zone ale ţării piatra pentru construcţie ori pentru var se culege din 
albia râurilor care trec prin apropiere. Râurile repezi transportă cantităţi 
mari de piatră pe întreaga lor albie în timpul topirii zăpezilor sau ploilor 
mari. De aceea foarte multe cuptoare erau amplasate pe malurile râurilor 
care serveau drept cărăuşi pentru piatra de var până la cuptoare. 

Aceasta era cel mai simplu mijloc de procurare a pietrei faţă de carierele 
obişnuite, unde piatra se perfora, crăpa, disloca etc. în acest caz cuptorul 
se afla aproape de piatră fără a necesita transportul cu carul până acasă. 

Denumirea carierelor de piatră variază de la zonă la zonă primind 
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termeni locali ca: „ţanc”, „baie”, „cîrşie” sau „cleanţ”, dar de cele mai 
multe ori este folosit termenul generic „carieră de piatră”. 

Termenul de carieră de piatră este de fapt un neologism întrebuinţat 
în vorbirea meşteşugarilor, ca o influenţă directă a noilor exploatări a 
diferitelor masive de piatră, fie pentr u drumuri, şosele, fie pentru alte 
const ucţii ori pentru fabricile de ciment sau pentru cuptoarele sistematice 
de ars varul. Oltenia pentru termenul de carieră foloseşte cel mai des 
numele de „gura pietrei” sau pur şi simplu „stâncă”. 

Locurile de unde se scoate piatra au şi nume proprii, de exemplu, cei 
din satul După Piatră (Pietrari), scot piatra din „Colţul Brădişorului”, „Piatra 
Armeanului”, „Piatra Pugineştilor”, „Piatra Colibilor”, cei din comuna 
Buceş-Vulcan, din locul numit „Piatra Izvorului”, după izvorul cu apă 
bună de băut - după cum spun localnicii, cei din Ciuruleasa aduc piatra de 
la „Şes” ori „Gof\ cei din Vidra din „Puieni” cătun al Vidrei. 

Denumirea carierelor de piatra variază de la zona la zona primind 
termeni locali ca: “ţanc”, “baie”, “cîrşie”, sau “cleanţ”, dar de cele mai 
multe ori este folosit termenul generic “cariera de piatra”. 

în Moldova, spre deosebire de alte zone ale ţării locurile din care se 
scoate piatra şi piatra de var sunt denumite „vărării”. în zona Bicazului 
întâlnim în fiecare sat denumiri proprii. în Bicazul Ardelean şi Bicaz Chei, 
locul este numit „Piatra Surducului” sau „Surduc”, „Gura Şugăului” eta 
Cei din nordul zonei, scot piatra şi piatra de var din „ţancuri”, termen 
întâlnit şi în alte zone, exp. In Banat, din aşa numite „stane de piatră”. Cei 
din Dămuc scot piatra din locul numit „Piatra Luciului”. în părţile de jos 
ale Olteniei şi Banatului de exp. La Dubova piatra de var se scoate de la 
„Cazane”, „Vultop” ori „Nuc”. De asemenea se întâlneşte foarte des 
termenul de „carieră”, fără să se folosească şi un nume propriu. 

Această terminologie a locurilor de unde se extrage piatra, are anumite 
nuanţe locale, dialectale, dar de rnai multe ori sunt aceleaşi denumiri, 
indiferent de zonă ori vreun contact dintre acestea. Astfel putem vorbi de 
o unitate a terminologiei. 

Transportul pietrei şi pietrei de var până la cuptor se făcea cu carul 
cu boi, cu căruţa cu cai, ori cu „cocia” cu un cal. în M.Apuseni carul ori 
căruţa cu care se transportă piatra de la carieră până acasă, la atelier este 
utilat în mod special, cu părţile laterale „loitrele” ridicate în poziţie, aproape 
verticală, pentru a nu pierde pietrele pe drumurile aproape impracticabile, 
de ia carieră până la cuptoarele de ars varul. în zona Bicaz-Moldova, 
piatra de construcţie şi cea de var este transportată cu „cotiuga” cu 

„căruţa cu ladă” sau „căruţa cu corlată”, acestea sunt vehicule cu roţi 
mici, cu lăzi alcătuite din bârne pentru pus piatra în ele. Corlata se 
construieşte special pentru transportul pietrei pe drumuri te dificile de 
munte. într-o altă zonă a ţării, în Oltenia, piatra de var se aduce de la „Gura 
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pietrei” cu o „cotiuga” cu două roţi şi trasă de o pereche de boi, încărcătura 
nefiind prea mare. Acest mijloc de transport este foarte des întâlnit pe 

drumurile de munte din Oltenia, drumuri greu accesibile pe care transporturile 
sunt foarte greoaie. 

Pentru drumurile bune şi scurte se folosesc carele cu boi, iar cantităţile 
de piatră transportată sunt mult mai mari. în general pentru toate zonele 
din ţară unde se exploatează piatră şi piatră de var se folosesc mijloace 
speciale pentru transportul pietrei. La munca de scoaterea pietrei din ţancuri, 
cariere, băi, vărării, la spartul şi căratul pietrei, lucrează numai bărbaţii, 
femeile şi copiii ajută numai uneori la aranjatul-boltitul pietrei de var în cuptor. 

Unelte 

Uneltele folosite de către meşterii pietrari şi vărari în toate zonele ţării 
pot fi clasificate în mai multe grupe de folosinţă, după cum urmează: 

L în grupa I-a, unelte de perforat rotunde la corp cum sunt: „ţinta”, 
„nada”, „stoicaz”; 

2. în grupa a Il-a, unelte de spart şi despicat piatra ca: „crambă”, 
„crampă”, „parângă”, „ponceţi”, „şpiţuri”, „icuri”, „pană”, „daltă”, 
„ţăncuşe”, „zăgudă”; 

3. în grupa a IlI-a, unelte de lovit şi spart cum sunt: „vântălăul”, 

„fistăul”, „puşca de fier”, „polăcrăul”, „ciocane”, „baroase”, „bătăieşi”, 
„mai”, „prişcă’- (baros). (Fig. 1 a, b, c) 

Uneltele folosite de meşteşugari la extragerea pietrei din cariere au 
denumiri diferite de la sat la sat, deşi multe sate sunt foarte apropiate. 

Spre exemplu, la Vidra, uneltele de scos piatră se numesc „crambă”, 
târnăcopul ascuţit la ambele capete, „parângă”, o rangă de fier rotundă la 
corp, poate fi sub formă pătrată şi ascuţită la un capăt numită „genă”. 

Alte unelte sunt: „vântălaie” ori „fistaie” adică ciocanul obişnuit de formă 
pătrată cu două muchii. 

Meşterii din Valea Dosului numesc uneltele necesare scoaterii pietrei 
din carieră în felul următor: „nadă”, „năzi”, un fel de dălţi icuri în formă 
de piramidă dreptunghiulară, „stoicaz” o unealtă (cu vârful în patru muchii, 
lungă de 40-50 cm), cu care se loveşte pentru a fisura stânca, „ranga” cu 
denumirea generală aproape în toată ţara, „puşca de fier”, sau „pălăcraie”, 
ciocane cu care se lovesc năzile, în patru muchii cu două capete de lovit, 
„ciocanul de spart” - târnăcopul ascuţit la ambele capete, numit în unele 
sate „crambă”. Această unealtă de formă identică cu aceeaşi denumire 
am întâlnit-o în Muzeul Etnografic din Dubrovnic-Jugoslavia, fiind singurul 
exemplar găsit în ţara vecină ce presupune un contact meşteşugăresc cu 
minele din M.Apuseni încă din timpuri străvechi. Terminologia diferită se 
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Fig. 1 .a: a, b, c - ic, - icuri; d, e, h - ciocan, ciocane; f, g, i - buzdugan. 


M. Apuseni (R.O. Maier) 



Fig. 1 .b: a, b - pălăcrae, vântălae; c, d - crambă-crampă; e - parâncă, rangă; f - nadă. 


stoicaz; g - ţintă; h, i - nadă, ic. M. Apuseni (R.O. Maier) 
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datorează evoluţiei interne a meşteşugului, rar se por presupune influenţe 
ale unor meşteşugari străini, veniţi pe aceste meleaguri. Termenii uneltelor 
în majoritatea lor sunt de origine locală însă până acum necunoscută, 
folosiţi numai de populaţia autohtonă, 

a 

In general şi termenii sunt un indiciu al vechimii acestui străvechi 
meşteşug la poporul român. Uneltele de obicei simt făurite de fierarii locali 
specializaţi în această îndeletnicire şi care până la sfârşitul secolului nostru 
făceau şi uneltele necesare mineritului. Practicarea mineritului particular în 
zona Apusenilor s-a continuat până aproape de zilele noastre. Fiecare 
proprietar de pământ unde se afla minereu putea conform legii să-şi „deschidă 
o baie”, pe care o exploata cu metode primitive după bunul său plac. 

Studiul atent al uneltelor pietrarilor şi vărarilor din Munţii Apuseni, ne 
duc în mod obligatoriu la comparaţia cu uneltele ce se găsesc în număr 
mare în muzeele din: Alba Iulia, Aiud, Abrud, Cluj, Dej, Deva etc. 

O bună parte a uneltelor de minerit, ori scos piatră de var sau de 
construcţie, sunt atribuite de către specialiştii arheologi ca aparţinând 
perioadei dacice cum sunt cele de la Alba Iulia, sau perioadei imediat 
următoare acesteia, perioadei ocupaţiei romane şi se găsesc în muzeele 
din: Aiud, Abrud, Deva. Astfel fâcându-se această comparaţie a uneltelor 
înrudite a două perioade istorice succesive, perioada dacă şi romană, apoi 
cea prefeudafă feudală timpurie, feudală şi mai pe urmă cu cea contemporană, 
putem afirma că populaţia băştinaşă avea aceste unelte, aproape identice cu 
toate perioadele istorice, ceva mai mult sau mai puţin primitive. 

Prin stabilitatea şi continuitatea populaţiei băştinaşe care a folosit şi 
transmis aceste unelte, ele s-au păstrat aproape identice, secole de-a rândul 
în procesul de muncă. 

Este demn de amintit faptul că la ocuparea provinciei Dacia de către 
romani, în aceste locuri erau deja demult deschise mine de aur şi argint, 
deci de acum înainte s-a continuat o tradiţie locală a populaţiei băştinaşe 
de exploatare a aurului şi argintului, dându-se o mai mare amploare 
dezvoltării şi perfecţionării tehnice a extragerii minereului aurifer, cât şi a 
materialelor de construcţii, piatră şi piatră de var, necesare construcţiilor 
urbane, rurale şi drumuri etc. 

Documentele arheologice din această perioadă istorică confirmă că 
unelte meşteşugăreşti dace din fier la Grădiştea Muncelului din Munţii 
Orăştiei, un stadiu foarte dezvoltat al meşteşugurilor la daci. 

„Odată cu dezvoltarea oraşelor şi exploatarea intensă a minelor, 
înflorirea meşteşugurilor, cunoaşte o intensitate şi răspândire fâră prece¬ 
dent în istoria lor anterioară. Spre exemplu, pe actualul teritoriu al Olteniei, 
producţia meşteşugărească în vremea romană a fost activată de nevoile 
de piatră şi cultivarea pământului au impus un număr mai mare şi mai 
performant de unelte de metal. Din lipsa unor mine locale. Drobeta în 
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construcţiile sale foloseşte mai multă piatră, fiindcă este în vecinătatea 
munţilor. Din regiunea deluroasă se scotea un fel de piatră nisipoasă şi 
albă, numită azi de locuitori „sîgă”, mult folosită în zidăria castrului de la 
Răcari. Carierele Drobetei au fost identificate de Al.Bărcăcilă. Oraşul le-a 
folosit în construcţia podului, castrului şi altor clădiri, ce s-au rid cat la 
începutul secolului II, deci în primele timpuri ale stăpânirii romane, blocuri 
formate dreptunghiular şi piatră spartă, aduse pe Dunăre de la Bahna 
(Porţile de Fier). E un calcar cu aspect nisipos, destul de dur 3 se poate 
tăia şi ciopli uşor, dacă roca e puţin umedă” 6 . 

Importanţa pietrei de construcţii cât şi a pietrei de var în perioada 
romană a jucat un rol deosebit în economia epocii respective. Dacia a 
fost bogată în cariere de piatră a căror exploatare se intensifică de către 
romani, pentru satisfacerea cerinţelor lor, de construcţii locale, urbanistice 
şi defensive, cele mai importante cariere în Transilvania au fost Bucova, 

A ' 

Călan, Cheile Turzii, Ighiu, Gilău. In unele cariere de piatră cum sunt 
Cheile Turzii, Greaca, lângă Porolisum s-au descoperit mari nişe săpate 
în stâncă pentru păstrat uneltele, s-au cioplit în ele chipurile zeilor protectori 
ai acestor meşteşuguri. Ca instrumente erau folosite târnăcoape, dălţi, 
ciocane şi pari de lemn pentru izolarea şi despicarea blocurilor. 

Un număr foarte mare de unelte de fier din perioada romană găsite în 
diferite săpături arheologice pe întreg cuprinsul ţării se găseşte în diferite 
muzee — majoritatea acestora sunt unelte de minerit şi pentru extragerea 
pietrei de construcţii. 

Pentru extragerea minereurilor se foloseau aceleaşi unelte ca şi pentru 
piatră. în ceea ce priveşte evoluţia formei acestor unelte tradiţionale de 
minerit şi scos piatra, ea este practic insensibilă. Schimbările au avut loc 
numai în domeniul îmbunătăţirii calitative sporinduli-se rezistenţa. Deci 
formele au rămas aproape aceleaşi păstrându-se unele dintre ele până la o 
identitate din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre, fără nici o 
deosebire între ele. 

Uneltele pentru extragerea pietrei au fost clasificate în acest mod de 
către autor prima dată în literatura de specialitate în lucrarea de 
doctorantură „Meşteşugul prelucrării varului la români” şi în „Vărăritul, o 

străveche ocupaţie a locuitorilor din Munţii Apuseni”, clasificare care şi 
astăzi este valabilă. 


D.Tudor, Oltenia româna, ediţia a I-a revăzută si adaugitaEd. Ştiinţifica, Bucureşti 1958, 
p. 67-68. 
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Tehnicile de lucru utilizate la extragerea pietrei 

La extragerea pietrei din cariere pe întreg teritoriul ţării noastre, în 
centrele meşteşugăreşti cu acest profil sunt atestate următoarele tehnici: 
a) spargere, b) tăiere, c) explozie. 

Tehnica extragerii pietrei prin spargere era cea mai răspândită în 
mediul meşteşugăresc românesc. în piatră se făcea un „şpan”, o tăietură 
în care se tăceau găuri din zece în zece cm. Cu o adâncime tot de zece- 
cincisprezece cm., găuri în care se băteau icuri pe rând dintr-un capăt cu 
un baros mare de 10-15 kg. Prin acest procedeu se decupau blocuri mari 
de piatră până la 2,5 tone, şi erau transportate acasă la meşter cu un car 
special tras de 6-8 boi, bivoli, vaci ori cai. 

De obicei carierele nu erau departe de atelierele pietrarilor, ele găsindu- 
se în hotarul satului, la mici distanţe. Pentru o spargere dreaptă a stanei 
de piatră se folosea o tehnică specială cu icuri de lemn şi apă, procedeu 
folosit şi de către lumea antică pentru spargerea pietrei. 

Tehnica este următoarea: se sapă un şanţ-jgheab în piatră pentru a 
ţine apa în el. Se fac câteva găuri în fundul jgheabului în care se introduc 
forţat câteva icuri din lemn de esenţă foarte tare şi bine uscate. Icurile 
sunt bătute cu un baros în găurile din jgheab, apoi se toarnă apă în jgheab, 
de obicei seara, iar până dimineaţă acestea se umflau din cauza apei şi 
prin umflare până a doua zi „stânca de piatră” era crăpată pentru a fi 
dislocată. Marele avantaj al acestui procedeu tehnic este că, piatra totdeauna 
crapă „drept-oblu”. Acest procedeu este folosit în cazurile când este nevoie 
de un bloc mare de piatră fără fisuri, pentru a se putea apoi tăia bucăţele 
necesare anumitor lucrări ori în mod special atunci când „stana” este 
folosită pentru sculptură. 

Pentru lucrări mai puţin importante se foloseşte tehnica cu icuri lovite 
cu barosul, în acest fel timpul de extragere se scurtează considerabil, dar 
şi calitatea pietrei poate fi depreciată de forţa loviturii barosului în icuri. 
Aceste procedee se folosesc atât în carieră pentru a disloca bucata de 
piatră din stâncă, cât şi acasă în atelierul meşterului pietrar, in condiţiile 
că aceasta nu dispune de alte instalaţii eficiente. 

Procedeul prin tăiere a pietrei, este folosit fie în cariere fie în ate¬ 
lier. Tăierea se făcea în carieră cu un fierăstrău special, când piatra era mai 
puţin dură-calcaroasă. în cadrul atelierului meşteşugăresc piatra este tăiată 
cu ajutorul „fierăs răului de mână” ori „gater”, la dimensiunile dorite de meşter. 

Extragerea pietrei din carieră cu ajutorul explozibilului apare 
în primele decenii ale secolului trecut. Această tehnică nouă a intrat rmmai 
în domeniul exploatării pietrei din carieră necesară extragerii pietrei de 
construcţii pentru drumuri, şosele, var. Din cercetările de teren s-a 
constatat că înaintea primului război mondial, au apărut primele „sfredele 
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de fier”, în mediul rural, pentru găurit stânca pentru exploziv, de producţie 
meşxeşugărească-artizanală. Toate aceste unelte şi tehnici noi sunt o urmare 
directă a influenţei mineritului. 

Meşterii pietrari au preluat aceste tehnici şi unelte de la minerit domeniu 
de activitate înrudit, folosind sfredelele şi explozivul pentru extragerea 
pietrei de construcţii din stane, ţancuri, acolo unde cu mijloacele lor clasice, 
tradiţionale nu mai făceau faţă producţiei ce se cerea acum. Aceste 
procedee tehnice au fost folosite cu predilecţie în acele zone, unde cerinţele 
de materiale de construcţii erau foarte mari, de exp. Zona Bicazului 
Ardelean, Cheile Bicazului, Bămar etc., unde sunt mari cariere de piatră 
de var atât pentru fabrica de ciment din Bicaz, cât şi pentru cuptoarele de 
var din această localitate. 

Aceste metode sunt întâlnite şi în alte zone ale ţării, spre exp. La 
carierele de piatră de la Colţani şi Doman, din apropierea Reşiţei. Aici 
cantitatea mare de var ce se cerea pentru combinatul metalurgic din Reşiţa, 
a obligat pe meşterii vărară-pietrari să aplice noi metode de muncă în 
aceste exploatări, ce au dus ia o sporire considerabilă a producţiei de 
piatră de construcţii şi var, mai târziu producţia meşteşugărească din Colţani 
a fost preluată de societatea pentru producerea metalelor din Reşiţa-U.D.R. 
care, pe la 1910 a construit şase cuptoare sistematice de ars varul la Colţani. 

Sate specializate de pietrari sunt aproape în toate zonele ţării: în 
Dobrogea, Mihail Kogălniceanu, Cîrjelari, în Moldova, B icazul Ardelean, 
Bicaz-Chei, Ţepeşeni, Bicăjel, Dîrmoxa, în M.Apuseni, Pietreni, Blăjeni, 
Ciuruleasa, Vălişoara, Buceş-Vulcan, Ardeu; în Oltenia, Baia de Fier, Bîlta, 
Polovragi, Dobriţa, Rudina, Şiroca, Bala, Mărăşeşti, Şovama, Cireşu, 
Bun ai ca; în bazinul Porţile de Fier, Vîrciorova, Dubova, Padina, Cărbunar, 
Mehadia, Băile Herculane; în zona Bozovici, Moceriş, Dalboşeţ, Rudăria- 
E.Murgu; în zona Reşiţei, Gîrlişte, Caraşova, Căvărani; în Beiuş, Cărpineţ; 
în zona Baia Mare , Măstacăn; în Transilvania, Strîmbu, Chiuieşti, Ciceu 
etc., numărul acestor sate este foarte mare în toată ţara. Marfa meşteşugarilor 
din aceste centre avea o mare răspândire şi o circulaţie în toate zonele ţării. 

In satele specializate se observă şi un fenomen al specializării 
restrânse, care venea să completeze munca altui sat specializat, exp., 
fierarilor care făureau uneltele pietrarilor. Astfel se producea o inter- 
specializare, o cooperare şi o colaborare de ajutor reciproc între satele 
specializate în meşteşuguri. Dezvoltarea tot mai intensă a relaţiilor de 
producţie capitaliste determină anumite transformări în producţia satelor 
specializate, încât acestea cu greu pot face de acum înainte faţă 
concurenţei impuse de produsele fabricate şi noile cerinţe ale 
cumpărătorilor. Fierarii, sunt obligaţi să finiseze mai bine produsele lor, 
sporesc calitatea acestora, ba chiar copiază produsele fabricilor. 

însă pătrunderea a tot mai multe şi variate mărfuri de fabrică în 
mediul rural duce la decăderea tot mai mare a importanţei economice a 
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satelor specializate şi până la urmă chiar la dispariţia meşteşugului în unele 
dintre ele. Acolo unde până ia începutul secolului nostru se găseau în 
satele specializate un număr foarte mare de meşteşugari 80-90% din totalul 
populaţiei cuprinsă în formele unui meşteşug sau sate integral specializate, 
în urma dezvoltării economiei şi industriei de tip capitalist, acum rămân 
5-6 meşteşugari în întreaga localitate. 


Produsele pietrarilor 

Produsele pietrarilor sunt deosebit de variate prin natura cerinţelor 
beneficiarilor acestora: piatră de construcţii, blocuri de piatră, cruci-stâlpi 
funerari, stâlp? de poartă, stâlpi-coloane de piatră, trepte de casă, ghizduri 
de fântână, linuri de stors vinul, pietre de răşniţă, pietre de moară, tocile 
pentru ascuţit unelte, trocuţe pentru adăpat păsări şi animale, jgheaburi de 
scurs apa de la ploaie, ţesturi, ornamente etc. 

Produsele pietrarilor sunt cele care sintetizează cel mai mult şi mai 
bine priceperea, ingeniozitatea, seriozitatea şi moştenirea artistică 
multimilenară a meşterului pietrar din toate epocile istorice. 

Deci arta cioplitorilor pietrari din toate zonele sus amintite nu este o 
îndeletnicire contemporană, ea are rădăcinile chiar cu multe secole în 
urmă, având o istorie şi o dezvoltare economică şi socială bine cunoscută. 

Meşterii pietrari au preluat omamentica antică, apoi pe cea din epoca 
feudală, au îmbogăţit-o şi completat cu elemente noi, au transformat-o şi 
au adaptat-o gustului lor artistic şi necesităţilor zilnice. Prin modul său 
stabil de viaţă meşterul pietrar a păstrat prin veacuri elementul tradiţional 
specific în creaţiile sale populare. în arta cioplitorilor populari în piatră şi 
astăzi se găsesc, atât în forma pieselor cât şi în ornamentică, motive ale 
artei antice sau feudale. 

Meşteşugul pietrăritului a cunoscut o mare dezvoltare în ţările române. 
„După întemeierea şi dezvoltarea statelor feudale româneşti, au fost cre¬ 
ate condiţiile sociale, economice şi politice pentru ca principii români să- 
şi poată înălţa curţile, după cerinţele vremii, la nivelul vecinilor mai apropiaţi 
sau mai îndepărtaţi, tendinţă luată de la marea boierime. Aceasta a dus la 
dezvoltarea unei arhitecturi ornamentale în interior şi exterior cu sculptură 
în lemn şi piatră ori cu pictură, la care, pe lângă unii meşteri străini, au 
lucrat artişti autohtoni ce au imprimat, în unele cazuri, o linie specific 
populară, conform mediului local în care aceştia s-au dezvoltat, continuând 
în acest mod vechile tradiţii moştenite din generaţie în generaţie. în schimb, 
la curţile boierilor mici şi mijlocii, situate în mediul rural, ca şi gospodăriile 
ţărăneşti, continuă să se dezvolte o artă cu respingerea influenţelor din 
afară, practicată de meşterii populari, care erau ei înşişi ţărani. Aşa se 
explică persitenţa în sculptura populară a unor ornamente, a căror origine 
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poate fi atribuit unor culturi dinaintea erei noaste”. 7 

Sculptura populară în piatră cunoaşte o mulţime de aspecte locale sau 
zonale, legate de viaţa zilnică, sub forma diferitelor elemente arhitectonice cu 
multiplu caracter funcţional, decorativ atât la locuinţe cât şi anexele acestora, 
sau sub forma unor sculpturi de gen animalier, fitomorf antropomorf scene 
de muncă, de o deosebită originalitate, unde plastica pietrei şi modelarea ei 
este subordonată cu totul altor reguli, decât sculptura lemnului. 

O importantă preocupare a meşteşugarilor pietrei au fost monumentele 
comemorative de cinstire a înaintaşilor şi a eroilor neamului precum şi 
monumente funerare de obicei, crucile. Produsele artistice ale cioplitorilor 
populari reprezintă un tot unitar în raport cu întreaga noastră artă populară, 
cu ornamentaţia caracterizată de o puternică sinteză rezultată din 
abstractizările sub forma diverselor motive geometrice, surprinderea 
esenţialului artei româneşti, reprezintă uneori adevărate opere de mare 
virtuozitate, ca exemplu putem da crucile votive, cu integrarea scrisului, în 
timpurile trecute, ca ornament de sine stătător în câmpul decorativ de ansamblu, 
fenomen caracteristic pentru toate zonele ţării cu mici variaţiuni de câteva 
elemente de influenţă locală şi zonală, asimilate cu nuanţă de autenticitate. 

Marile valori artistice pe care artistul popular le-a creat în decursul 
vremii, pe baza unor tradiţii multiseculare, ba chiar multimilenare transmise 
din generaţie în generaţie prin fecunditatea şi geniul creator, sunt opere de 
artă de o valoare artistică pentru întreg domeniul artei populare româneşti a 
tuturor timpurilor. 

Desigur, arta cioplitorilor în piatră nu s-a rezumat la realizarea unor 
monumente frumoase. Există dovezi suficiente care să ateste că cioplitorul- 
artist şi-a pus măiestria cu prisos în realizarea unor opere laice, gospodăreşti 
dintre cele mai diverse. Studiul sculpturii în piatră a fost oarecum vitregit, 
de către cercetătorii artei populare rămânând o preocupare sporadică până 
în ultima vreme, când au apărut o serie de articole şi albume dedicate 
acestui important domeniu al artei noastre populare cu un trecut istoric 
impresionant ca vechime şi prolificitate. în momentul de faţă este greu şi 
nu dispunem de toate datele ca să putem stabili perioada exactă a apariţiei 
prelucrării monumentelor de artă din piatră din zonele moldovene, 
transilvănene, dobrogene, muntene şi maramureşene. 

Dar îndemânarea şi gradul înalt de specializare al meşteşugurilor din 
secolele trecute, ca şi a celor de astăzi, tehnica lor artistică de ornamentare 
- care de altfel, presupune o îndelungată şi desăvârşită practică - 
demonstrează că meşteşugul are o veche tradiţie şi că a cunoscut o înflorire 
puternică, zonală, în ultimele secole. Un rol important deci în păstrarea 
acestui meşteşug, a tradiţiei şi tehnicii de lucru l-au avut meşteşugarii însăşi. 

Numai prin aceasta se poate explica de ce acest străvechi meşteşug 


7 Gh. Aldea, “Sculptura taraneasca în piatra”. Ed. Meridiane, Bucureşti, 1964, pag. 9. 
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Fig. 2. Cruce de hotar în 
Munţii Apuseni, 
cu R. Vulcănescu 


nu s-a stins, ci a continuat în unele centre să şi înflorească, chiar în zilele 
noastre, deşi locuitorii puteau îmbrăţişa foarte lesne alte ocupaţii mult mai 
avantajoase din punct de vedere material. 

Cei care au practicat această îndeletnicire de-a lungul mai multor 
secole au ajuns în final la o mare specializare, la creşterea îndemânării ia 
stăpânirea şi perfecţionarea tehnicii specifice acestui meşteşug, la 
introducerea în procesul de producţie a instalaţiilor tehnice modeme cum 
sunt „gaterele cu 10.12 pânze”, maşini de şlefuit, fierăstraie circulare, cu 
dinţi vidia şi diamant etc., pentru tăi atu pietrelor cu mare duritate, pietre 
necesare confecţionării diferitelor produse specifice acestui meşteşug. 

Specializarea a jucat un rol covârşitor în menţinerea în timp şi spaţiu 
a meşteşugului şi a transmiterii acestuia până astăzi. Numai datorită 
specializării în tehnica de lucru şi a deosebitei măiestrii în ornamentarea 


operelor artistice s-au obţinut produse ieftine şi în acelaşi timp realizate la 
un nivel tehnic superior. în asemenea condiţii, concurenţa din partea unor 
sate şi meşteşuguri fără tradiţie şi fără specializare strictă nu era posibilă. 

Ca exemplu poate fi dată zona Buzăului cu remarcabilele centre de 
prelucrarea pietrei din Pietroasele, Bădeni şi Ciuta, din care au provenit 
zeci şi sute de opere de artă populară în satele din jur, în unele cazuri 
acestea ajungând până la sute de kilometri depărtare de preferinţă spre 
câmpie. Meşteşugarii asigurau comunitatea cu diferite obiecte cioplite de 
uz zilnic ori funcţional gospodăresc, cum ar fi linurile pentru călcatul şi 
storsul strugurilor, mese de piatră, stâlpi de casă, scări, balustrade, stâlpi 
de porţi, ghizduri de fântâni, trocuţe pentru adăpatul animalelor din curte, 
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iar pe de altă parte o serie de piese religioase-monumente funerare, cruci 
votive, cruci de hotar sau funerare. 


Monumentele funerare din zona Buzăului au o deosebită valoare 
artistică prin ornamentaţia lor, prin compoziţia simbolică deosebită a 
motivelor decorative. Astfel, crucile îngemănate reprezintă viaţa de dincolo 
de mormânt a familiei respective, crucea triplă-una mare cu două mici — 
simbolizează mama cu doi copii, iar ornamentaţia lor este cât se poate de 
grăitoare şi optimistă - soarele dătător de viaţă şi pomul vieţii fiind în 
centrul atenţiei cioplitorului. Piesele funerare din cimitirul de la Pietroasele, 
realizate până la începutul secolului nostru, reflectă cert influenţa picturilor 
de pe icoane, prin gama de culori sobre, arareori cu picturi de tematică 
religioasă. Atât formele, ornamentele, cât şi picturile de pe crucile din 
zona Buzăului atestă specificul sculpturii din piatră din zonă, iar prin 
cantitatea şi calitatea lor reprezintă un document al valorii artei populare, 
confirmă bogatele tradiţii în acest domeniu al poporului român şi o 
valoroasă contribuţie artistică la patrimoniul universal. 

In zona Clujului sau Câmpulung Muscel în ornamentaţia sculptată 
sau pictată a pietrarilor predomină diferite scene de muncă, în obiceiuri şi 
meşteşuguri, întregul ciclu al vieţii este reprezentat cu o mare măiestrie. 
Dintre scenele de muncă câele mai răspândite sunt ceîe care se referă la 
arat, prin cioplirea în piatră pe un perete a unui ţăran cu plugul de lemn 
tras de doi boi, din al cărui desen se poate reconstitui această unealtă, cât 
şi formele de arătură într-o anumită perioadă de timp. Alte scene reprezintă 
albinăritul, cu întreaga gamă a stupilor-coşniţelor, împletite din nuiele şi 
papură sau stupi sistematici. 

Nu este neglijată nici viticultura, pomicultura, cu scenele păstrării 
băuturilor într-o pivniţă tradiţională, cu recipientele, fie cele cu doaga cu 
cercuri de lemn şi cepuri pentru evacuarea lichidelor puse la păstrare, fie 
tot felul de amfore, sticle, găleţi, etc. Tot în categoria scenelor de muncă 
se înscriu şi cele de minerit, unde sunt înfăţişate aspecte dintr-o mină, 
minerii în costume adecvate, unelte specifice, ciocane, dălţi, icuri, cât şi 
formeie de susţinere a galeriilor din mină. 

Marea varietate a coloanelor de susţinere la terasele caselor, au motive 
florale, zoomorfe, scene din basme cunoscute, „cina cea de taină”, precum 
şi „răpirea din Serai”, lei, palmieri, etc., meşterii ajungând la o mare şi 
rafinată măiestrie sculptând orice model în piatră, de la capitelii de coloane, 
la ornamente deosebit de complicate cerute de către beneficiari locali sau 
chiar de arhitecţi şi constructori, de la nişte construcţii monumentale, 
cum este fostul palat regal, actualul Muzeu de Artă al României. 

La intrarea în casa unui meşter pietrar am văzut într-o parte şi alta a 
uşii câte un soldat de pază cu arma în mână, de mărime naturală, iar altul 
salutând, alături de o ţărancă. 

Aspectele din viaţa cea de toate zilele continuă cu scene din jocuri 
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populare, cu scene din alai de nuntă, în frunte mirele şi mireasa, naşii, 
colăcarii cu colacii în mână, muzicanţii cu instrumentele specifice zonei: 
vioară, acordeon, etc., bogăţia imaginilor mergând la infinit. 

In Vîştea, spre exemplu, se află o secţie a întreprinderii Marmora din 
Bucureşti unde lucrează pietrarii din localitate şi o seamă de pietrari veniţi 
de la Cluj. Aici se fac numai piese de ornament, faţade la diferite construcţii 
din marile oraşe ale ţării. în afara sculpturii, munca se făcea cu uneite şi 
instalaţii modeme, „gatere rapide” pentru tăiat piatra, circulare cu dinţii 
vidia, ori pulbere de diamant, instalaţii care au un randament foarte mare. 
întreaga fasonare a pieselor se face cu aceste instalaţii modeme, rămânând 
doar sculptura să se facă manual de către meşterii pietrari. 

Tăiatul pietrei se face cu gaterele, pânzele fiind de fier simplu fără 
dinţi, iar tăiatul se face prin frecarea pânzelor, înainte şi înapoi, curgând 
în continuu apă în tăietură şi punându-se în acelaşi timp nisip care ajută la 
tăiere prin frecare. Apăsarea pe pânze pentru a fi tăiată piatra se face cu 
ajutorul braţului, greu metalic în care sunt fixate la un capăt pânzele, iar la 
celălalt capăt se fixează excentric o roată volantă de diferite mărimi şi 
greutăţi, ajungându-se până la 7 tone şi care imprimă braţului mişcarea de 
dute-vino cu viteze destul de mari. O astfel de instalaţie taie în plăci mai 
subţiri ori mai groase, în funcţie de necesitate. Un bloc de piatră de 10-12 
tone în 24 de ore, iar unele dintre fierăstraiele circulare cu dinţi prevăzuţi 
cu „pulbere de diamant” pe „partea lucrătoare”. 

Pentru executarea tuturor ornamentelor în afara uneltelor, pietrarii 
folosesc un scaun special de pietrar cu un singur picior care permite 
meşterului o mare mobilitate de mişcare în jurul pietrei-piesă fără ca aceasta 
să fie mişcată de pe postamentul pe care a fost fixată. 

Produsele pietrarilor sunt deosebit de variate prin natura cerinţelor 
beneficiarilor. Această imagine, este pe deplin ilustrată cu ocazia cercetărilor 
de teren pentru A.E.R. care atestă diversitatea produselor din piatră: piatră 
de construcţii, blocuri de piatră, cruci-stâlpi funerari, stâlpi de pridvor, scări, 
balustrade, stâlpi de poartă şi de gard, pietre de râşniţă, pietre de moară, 
tocile pentru ascuţit, ghizduri de fântână de diferite forme, ciurgauă-cioroi 
pentru izvoare, trocuţe pentru adăpat şi hrănit animalele şi păsările, linuri sub 
diferite înfăţişări etc., (vezi harta Produselor pietrarilor şi Centrele de prelucrare 
a pietrei în Atlasul Etnografic Român), executată de Radu Octavian Maier. 

Majoritatea produselor sus amintite sunt prezente aproape în toate 
centrele studiate, excepţie făcând pietrele de moară şi râşniţă care necesită 
o anumită calitate. 

Produsele sunt aproape în mod egal repartizate pe întreg cuprinsul 
ţării cu mici excepţii. 

Studiul atent al acestui meşteşug popular ne dă imaginea dezvoltării 
lui istorice, pe întregul cuprins al ţării şi în mod cu totul deosebit unitatea 
şi continuitatea acestuia prin tehnici de lucru, unelte şi produse. 





Cap. II 

DIN ISTORIA MEŞTEŞUGULUI 
VĂRĂRITULUI LA ROMÂNI 


Cercetările noastre asupra meşteşugului producerii varului la români 
au fost efectuate mai mulţi ani la rând, începând cu anul 1960 şi 
continuând până în prezent, în cadrul Atlasului Etnografic al României. 
Au fost studiate toate zonele cu depozite de calcar de pe teritoriul României, 
la bază stând o hartă geologică întocmită de Vasile Sencu de la Institutul 
de Geografie. Această hartă are meritul de a localiza toate noile depozite 
de calcar de pe teritoriul ţării noastre. Concomitent şi independent de 
această hartă cercetările noastre au continuat în toate zonele din ţară 
depistând noi şi noi sate producătoare de var. 

La sfârşitul perioadei de cercetare am ajuns la aceleaşi rezultate prin 
suprapunerea hărţii noastre cu cea geologică, adică la aceeaşi răspândire 
a calcarului, din punct de vedere al folosirii acestuia ca materie primă 
pentru producerea varului, cât şi acela al zonelor calcaroase din punct de 
vedere geografic. 

Cercetarea meşteşugului producerii varului a fost făcută sistematic 
pe zone, în fiecare an a fost studiată o zonă, până la epuizarea acestora. 
Studiul a fost făcut pe teren, lucrând direct cu vărarii. Au fost culese date 
asupra activităţii meşteşugăreşti, a procesului de producţie în totalitatea 
lui, a organizării meşterilor, a uneltelor, a cuptoarelor de ars varul etc. 

Studiul acestui meşteşug milenar este important din punct de vedere 
etnografic căci aduce o lumină nouă în dezvoltarea, în continuitatea unor 
forme de producţie a organizării meşteşugăreşti în diferite perioade istorice 
în comunitatea sătească, în diferite zone etnografice ale ţării noastre, 
meşteşug ce a trecut prin veacuri până în zilele noastre. De asemenea am 
urmărit în mod sistematic felul de dezvoltare al meşteşugului prin creşterea 
ori descreşterea numărului meşteşugarilor şi a cuptoarelor de ars varul, a 
populaţiei în general ce intra în circuitul acestui meşteşug sătesc. 

Au fost studiate toate formele de valorificare a varului, întocmind o 
hartă cu itinerariile vărarilor din diferite zone ale ţării. Problema cercetării 
acestui meşteşug românesc milenar rămâne încă deschisă pentru studiile 
viitoare. Cercetările nu s-au limitat numai la teren, o bună parte din materiale 
a fost cercetată în muzeele din ţară: Muzeul din Alba Iulia, care ne-a pus 
la dispoziţie unelte de minerit dace, Muzeul din Deva, unelte de minerit 
romane, Muzeul din Abrud şi Lupşa, Muzeul Etnografic al Transilvaniei 
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din Cluj Napoca, care pe lângă o bogată colecţie de unelte de minerit posedă 
o importantă colecţie de unelte de scos şi prelucrat piatra în general. 

Terminologia folosită la întocmirea lucrării este cea populară, întâlnită 
la meşteri populari, atât cea referitoare la unelte, cât şi cea care se referă 
la procesele de producţie, la părţile componente ale cuptoarelor de ars 
varul, la unităţile de măsură la vânzarea varului. Privind extensiunea 
meşteşugului şi fixarea lui în cadrul geografic, studiul nostru va cuprinde 
toate zonele ţării, Dobrogea, Moldova, Bucovina, Banat, Maramureş, 
Transilvania şi Oltenia, prezentând întinderea meşteşugului atât în spaţiu 
cât şi în timp, având o vechime de multe secole. 

în întocmirea studiului au fost folosite o serie de materiale din diferite 
arhive din ţară, cât şi o bună parte din documentele istorice publicate, şi 
bineînţeles, materialele de teren. Istoria meşteşugului vărăritului pe teritoriul 
României se pierde în negura vremurilor. Dacă ţinem seama că acest 
meşteşug este parte integrantă a „mineritului popular” şi s-a dezvoltat 
paralel cu acesta, putem conchide că vărăritul este tot aşa de vechi ca şi 
mineritul, deşi nu am putea preciza cu mare exactitate, când a apărut 
acesta pe teritoriul ţării noastre. 

Datele care se referă la minerit sunt foarte bogate, mai puţin cele 
care se referă la prelucrarea varului. Dar având în vedere faptul că uneltele 
şi tehnicile de muncă pentru extragerea minereului şi pietrei de var sunt 
asemănătoare, iar în unele cazuri identice, presupunem dezvoltarea lor 
paralelă în diferite perioade istorico- sociale. Putem constata prezenţa varului 
încă înainte de perioada ocupaţiei romane a Daciei la toate construcţiile 
civile şi de interes social. Un fapt demn de menţionat referitor la perioada 
stăpânirii romane este puternica activitate economică, dezvoltată aici în 
condiţiile sistemului sclavagist târziu. 

A 

In această perioadă se organizează exploatarea tuturor bogăţiilor 
solului şi subsolului existente aici din abundenţă, atât cu ajutorul populaţiei 
băştinaşe, cât şi prin colonişti şi sclavi, cu un aparat administrativ şi de 
conducere după sistemul roman aplicat în toate provinciile ocupate de 
ei. Aceste bogăţii au atras o mulţime de colonişti aduşi ex toto orbe 
romano. Viaţa economică a provinciei Dacia capătă o puternică dezvoltare 
economică, încă din primii ani ai cuceririi şi până la venirea lui Marcus 
Aurelîus. Adevărat, că izvoarele scrise vorbesc puţin despre producerea 
varului în această perioadă romană, un lucru este cert şi nu poate fi 
contestat, varul era cunoscut şi folosit de către romani la toate 
construcţiile lor din Imperiu. D.Tudor în lucrarea sa „Oltenia romană” 
spune: „Pe la anul 150 e.n. carierele de la Bahna sunt înlocuite cu cele 
de la Gura Văii, Vîrciorova, Vodiţa şi Breşniţa, de unde se tăia un calcar 
alb, cu nuanţe roşiatice şi aspect de travertin. Din el se poate fabrica şi 
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un var bun” 8 , iar Haralamb Mihăilescu menţionează în Economia agricolă 
la Cato în perioada romană „Pentru fabricarea varului se amenajează un 
cuptor special Calcarius fomax. Stăpânul oferă piatra de var şi lemnele, 
iar muncitorul forţa de muncă. Produsele se împart. Acest muncitor poartă 
numele de Partiarius”. 9 

De altfel, este de presupus că în primele veacuri ale erei noastre, 
romanilor le era greu să-şi aducă varul necesar pentru toate construcţiile 
ce le ridicau în Dacia, din centrul Imperiului 

Transportul în acea perioadă era destul de anevoios şi ineficace pentru 
a putea satisface nevoile mereu crescânde ale economiei în dezvoltare. Era 
mult mai uşor să folosească câţiva meşteşugari locali buni cunoscători ai 
meşteşugului, ori să-şi aducă meşteşugarii din Imperiu. Un lucru este absolut 
sigur că romanii au avut varul aici, pe loc, şi nu l-au adus din imperiu. 

In Dobrogea, un masiv calcaros străvechi, în perioada romană, după 
cum arată mult regretatul savant arheolog Radu Vulpe în cunoscuta sa 
lucrare „Mîstoire ancienne de la Dobroudja” (Buc. 1938) - meşteşugarii 
pietrari aveau chiar un zeu protector - zeu al carierelor de piatră. Dobrogea 
ca şi alte regiuni de la Marea Neagră este plină la tot pasul de vestigii 
arheologice, de lucrări din blocuri de piatră, unde se făcea legătura cu var, 
astfel sunt cunoscute în lumea întreagă cetăţile Tomis, Cal laţi s, Histria, 
Dinogeţia etc., unde varul a fost folosit pentru construcţia tuturor edificiilor 
din această străveche zonă românească dintre Dunăre şi Mare. Foarte multe 
materiale documentare se referă la Munţii Apuseni, de altfel şi cercetările 
noastre se axează tot pe această zonă etnografică românească, unde acest 
meşteşug este cel mai răspândit din toată ţara şi unde se poate constata 
continuitatea lui în toate perioadele istorice de către români fără tăgadă. 

Din punct de vedere agricol, zonele unde se prelucrează varul au o 
valoare economică agrară foarte scăzută. Resursele agricole locale, în 
condiţiile agriculturii montane, cu mare greutate puteau asigura nevoile 
de existenţă ale populaţiei încât în mod inevitabil locuitorii acestor zone 
aveau strânse legături cu regiunile de câmpie, prin excelenţă agricole, de 
unde îşi procurau cerealele necesar, din prisosul acestor grânare. 

Minerii şi vărarii, defrişau pădurile, transformându-le în ogoare-terase. 
Ocupându-se şi cu agricultura montană, nu-şi puteau asigura traiul necesar, 
aici bobul de grâu semănat nu dădea de cele mai multe ori decât 4-5 
boabe, dar erau şi ani cu recoltă proastă. Ieşirea din acest impas era 
posibilă fie printr-o sporire a suprafeţelor agricole, fie prin desprinderea 
totală a meşteşugurilor de agricultură, lucru care era cu neputinţă în acea 


8 D.Tudor, Oltenia româna, ed. Ii-a, revizuita si adaugita , Ed.St. Bucureşti, 1958 

9 H.Mihaiescu, SCIV, voi. II, an I, Bucureşti 
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perioadă, dat fiind faptul că relaţiile de producţie feudale prin caracterul 
lor nu permiteau acest lucru, încât meşteşugul şi agricultura mergeau în 
continuare pas la pas, completându-se reciproc. 

In secolele XIII-XIV şi următoarele, viaţa economică a cunoscut o 
înflorire în dezvoltarea ei. Apar o serie de edificii feudale destinate apărării, 
prin urmare apare nevoia de a produce cât mai multe materiale de 
construcţii şi în funcţie de acestea creşte numărul de meşteri cioplitori în 
piatră şi de meşteşugari ai prelucrării varului. 

în sprijinul afirmaţiei noastre vin o mulţime de materiale arheologice 
care confirmă întru totul cele susţinute de noi. Astfel, Gh.Diaconu şi 
N.Constantinescu, autorii monografiei arheologice „Cetatea Scheia”, spun 
că aceasta „este un monument de arhitectură feudală şi se încadrează în 
suprastructura societăţii feudale din secolul al XlV-lea. Un rol important 
l-au avut cuptoarele de ars piatra de var, de producţia cărora depinde 
pregătirea mortarului necesar construcţiei cetăţii muşatine”. 10 

Aceste cuptoare de ars piatră de var au fost descoperite la Cetatea 
Scheia lângă Suceava şi sunt datate din secolul al XlV-lea, după vechimea 
cetăţii. Cuptoarele de ars varul de la Scheia sunt deosebite ca formă şi 
capacitate, iar referitor la meşteşuguri, se presupune că s-au ocupat aici 
în mod permanent cu producerea varului din piatră de var. 

Este bine cunoscut faptul că în Moldova secolului al XlV-lea, cât şi 
în alte zone ale ţării, baza existenţei societăţii feudale erau ţăranii iobagi 
care se ocupau cu agricultura şi în paralel cu o serie de meşteşuguri. In 
această perioadă în toată ţara unde există meşteşugurile săteşti ele se 
încadrează în veriga generală a economiei naturale unde agricultura se 
completează cu industria casnică ce purta un caracter ajutător auxiliar. în 
Transilvania, ca şi în Moldova şi ara Românească, odată cu creşterea 
oraşelor, cresc cerinţele pieţei interne, apare diviziunea socială a muncii şi 
prin dezvoltarea schimbului de mărfuri şi a comerţului s-a făcut un mare 
pas în dezvoltarea activităţii meşteşugăreşti. 

Activitatea meşteşugărească în domeniul producerii varului este 
atestată în Moldova şi în secolul al XV-lea, cu ocazia săpăturilor arheologice 
din 1958 de la Vaslui, unde au fost descoperite două cuptoare de ars 
piatra de var. Săpăturile arheologice de la Vaslui s-au desfăşurat pe teritoriul 
oraşului, pe locul denumit de localnici „Curţile Domneşti”. Ambele cuptoare, 
caracterizate prin gropi adânci săpate în pământ, cu prag, fiind circular, 
gură simplă boltită pe una din laturile cuptorului, orientată spre sud-vest- 
nord-est, cu groapa de dare a focului ovoidală, pot fi datate în prima 
jumătate a secolului al XV-lea pe baza materialului arheologic şi a unei 


10 Gh.Diaconu, N.Constantinescu, Cetatea Scheia, Ed.Acad.Bucuresti, 1960, p. 8-51. 
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monede de aramă anepigrafă de la Alexandru cel Bun, descoperite în 
umplutura cuptorului VI. 

„Descoperirea acestei vărării, în preajma bisericii Sf.Ioan, ctitoria lui 
Ştefan cel Mare, ridică problema atribuirii acestui cuptor şantierului me¬ 
dieval de înălţare a edificiului eclesiastic.... care se referă, cronologic, la 
prima jumătate a secolului al XV-lea”. 11 

Meşteşugurile desprinse odată de agricultură, şi-au desfăşurat 
activitatea lor în industria extractivă şi cea prelucrătoare a materiei prime 
care sunt tot atât de vechi ca şi cele extractive. Dovada unei intense 
activităţi meşteşugăreşti în domeniul producerii varului ca material absolut 
indispensabil pentru construcţiile civile şi militare din diferite zone ale ţării 
ne stau alte numeroase descoperiri arheologice, cum ar fi cea de la 
Suceava din anul 1954, unde s-au găsit patru cuptoare de ars varul, imul 
de la sfârşitul secolului al XlV-lea, iar altele trei datate pe la mijlocul sau 
sfârşitul secolului al XV-lea, iar în anul 1955, au fost găsite aici în total, 
17 cuptoare, unul datat înainte de 1410, altele din perioada următoare, în 
secolele XIV şi XVIII. Campania arheologică din 1963 a scos la iveală 
alte patru cuptoare de ars piatra, din perioada anilor 1500-1530, materialele 

puse la dispoziţie de mult regretatul Radu Popa, cercetător la Institutul de 
Arheologie al Academiei. 

Â 

încă pe a sfârşitul secolului al XVII-lea şi începutul secolului al 
XVIII, meşteşugurile de pe teritoriul actualei Românii, au ajuns la un 
stadiu deosebit de avansat în dezvoltarea lor, contribuind astfel, la lărgirea 
şi realizarea producţiei de marfă destinată pieţei interne şi oraşelor, târgurilor 
şi satelor. Coexistă o gamă foarte largă şi bogată de produse meşteşugăreşti, 

atestate în diferite documente ale vremii, deşi încă nivelul tehnic al 
meşteşugurilor nu este prea ridicat. 

în documentele narative ale vremii, au fost mulţi care au făcut aprecieri 

elogioase referitoare la dezvoltarea unor meşteşuguri în Ţara Românească, 

prin secolul al XVIII-lea, cum este, de pildă, Del Chiaro, secretarul lui 

Constantin Brâncoveanu care a fost surprins de iscusinţa şi îndemânarea 

cu care băştinaşii practicau toate meşteşugurilor, „Valahii sunt meşteri în 

orice meserie...deprind uşor tot ce văd şi nu e lucrare manuală pe care să 

n-o imite, fie de industrie turcă sau veneţiană, şi cu mare dibăcie românii 
izbutesc în orice meşteşug”. 12 

Către jumătatea secolului al XVIII-lea, ca urmare directă a creşterii 


I.Alex.Andromc, Cuptoarele de ars var, din prima jumătate al sec.al XV-lea de la Vaslui, 

în Studii si comunicări de istoria civilizaţiei populare din România, voi. I, Sibiu 1981 o! 
263-266, după R. O.Maier 

12 Del Chiaro, Revoluţiile Valahiei. Iaşi, 1929, p.26. 
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producţiei, a numărului de meşteşugari, a diversificării meşteşugurilor şi 
a lărgirii pieţei interne, mărfurile meşteşugăreşti, produse în atelierele săteşti, 
au o circulaţie tot mai mare, având un rol important în procesul rapid şi 
aproape finit de descompunere a relaţiilor feudale şi apariţia în sânul 
acestora a noilor relaţii de producţie - cele capitaliste, proces care s-a 
continuat şi în prima jumătate a sec. al XlX-lea. 

Documentele atestă că pe la sfârşitul secolului al XVII-lea şi începutul 
secolului al XVIII-lea în Carpaţii sudici — Prahova, Argeş, Muscel, 
Dâmboviţa - erau mari exploatări de piatră de var şi prelucrarea acesteia. 
In judeţul Dâmboviţa varul se producea în satele Stoieneşti, Foleştii de 
Jos şi de Sus, Tomşani, Râul Sărat, Copăceni, în Vâlcea -satele Păuleşti 
şi Maglaşi, din ultima carieră s-au adus 5000 de ocale de var pentru 
mănăstirea Hurezi. 13 De aici erau aprovizionate un număr mare de oraşe, 
târguri şi sate. Astfel, în 1779 s-au adus de la Băleni la Bucureşti 26.294 
ocale de var, iar la Străoaja 36.302 oale de var. 14 în decursul anului 1798 
s-au adus la Bucureşti din judeţul Dâmboviţa, Prahova şi Goac 40.000 
ocale de var pentru curtea domnească. 15 Pe la 1710 ţăranii - meşteşugari 
din satele Şerbăneşti-Argeş şi Fieni-Dâmboviţa au procurat o cantitate de 
60.000 ocale de var spătarului Mihai Cantacuzino din Bucureşti. în plata 
primită pentru munca lor era inclus şi transportul varului de la carieră 
până la locul indicat de client. 16 

în anul 1779 ispravnicii din judeţele Prahova şi Dâmboviţa primiseră 
poruncă domnească să achiziţioneze 300.000 ocale de var pentru 
mănăstirea Mărcuţa, şi 500.000 de ocale de var pentru construcţia Şcolii 
domneşti de la Sf.Sava din Bucureşti. 17 

în registrul de cheltuieli referitoare la construcţia spitalului din Dudeşti, 
lângă Bucureşti, la 1796-1799, sunt menţionate numele ţăranilor din satele 
Tărăcceni, Bolovani, Văcăreşti, Prodeşti, Tinosu, Şotânga, Sticlăria, 
Bucşani, Buda, Vâlceaua, Brăneşti, Comşani, Dobra, Băleni, Cornăţelul şi 
altele, din jud. Dâmboviţa; ale acelor din satele Drajna de Sus, Ceraşu, ale 
celor din Sima, jud. Prahova, care au procurat 393.398 de ocale de var. 18 
De asemenea, din jud. Prahova şi Dâmboviţa în 1798 au fost aduse 400.000 
de ocale de var pentru casele vel log. Brâncoveanu. 19 

Şi mănăstirile se aprovizionau cu var pentru diferite trebuinţe 


13 N.Iorga, Studii si Documente, voi. XIV, p. 254-255. 

14 Academia R.P.R. III - 29. 

15 Arhivele Statului, Bucureşti, mss. 39, p. 37. 

16 Academia R.P.R. CXXVIII 264. 

17 Arhivele Statului, Bucureşti, mss. 8, fila 115, 116. 

18 Arhivele Statului, Bucureşti, mss. 438, fila 15-18. 

19 Arhivele Statului, Bucureşti, mss. 37, fila 92, V.A.Urechia op.cit. voi. VII, p. 209. 
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gospodăreşti. In anul 1784 mănăstirea Snagov a adus o cantitate de 15.789 
de ocale de var din cele 50.000 comandate din satul Şima, de la 17 meşteri- 
vărari. Pentru această mănăstire a plătit 5 taleri şi 90 de bani suta de 
ocale. Episcopia Râmnicului a procurat în anul 1792 de la unul Constantin 
Cârcuş şi încă patru ţărani-vărari 150.000 ocale de var în contul unei 
datorii de 10 taleri. 20 

Pentru Transilvania documentele din 1769-1770 atestă practicarea 
vărăritului în Gălăşeni, Josani, Măgeşti, Borod, Dobricioneşti, Gheriu, 
Felecheriu, Zece Hotare, Birtin, Alparea, Betfia etc. 

Astfel, se vede clar puternica dezvoltare pe care a luat-o acest 
meşteşug în cea de-a doua jumătate a secolului al XVIII. Legat de intensa 
activitate de construcţie a caselor la oraşe, târguri şi sate, de sporirea 
producţiei de materiale de construcţie, vărăritul capătă o tot mai mare 
importanţă economică în viaţa satelor specializate în acest meşteşug. 
Trecerea masivă la construcţiile de piatră şi cărămidă are ca consecinţă, 
dezvoltarea meşteşugului producerii varului fără precedent în istoria lui 
multimilenară. Acest fenomen este favorizat şi de larga şi unitara piaţă 
internă, ce se formează în întreaga ţară. 

A V 

In această perioadă de înflorire, se construiesc numeroase lăcaşuri 
de cult, palate şi case boiereşti, ale negustorilor şi târgoveţilor. Unele dintre 
acestea s-au păstrat până în zilele noastre ca o vie mărturie a puternicei 
dezvoltări a meşteşugului pietrăritului şi vărăritului în acea perioadă. Acest 
avânt în dezvoltarea meşteşugului a continuat şi în secolul al XlX-lea în 
toate satele ce se ocupau de vărărit, apărând un număr tot mai mare de 
cuptoare de ars varul, în fiecare sat, apărând zeci, chiar sute de cuptoare. 
Spre exemplu, în satul După Piatră sau Pietreni, din Munţii Apuseni, pe la 
sfârşitul secolului al XlX-lea şi primele decenii ale secolului nostru, erau 
circa două sute de cuptoare de ars varul. Acesta nu este un caz întâmplător, 
izolat, ci o urmare firească a dezvoltării acestui meşteşug spre satisfacerea 
nevoilor crescânde ale populaţiei. Pe de altă parte se observă o creştere a 
productivităţii muncii prin introducerea în procesul de producţie a unor 
unelte noi, a unor procedee mai eficiente, spre exemplu, extragerea pietrei 
de var cu ajutorul sfredelelor produse de fabrică, Introducerea pe scară 
largă a explozivului pentru „puşcarea” pietrei de var. 

Coborând în jos spre Dunăre pe salba Carpaţilor, întâlnim o altă 
microzonă a producerii varului la români, care după părerea noastră este 
una dintre cele mai vechi din ţara noastră. Aş menţiona satele Cireşu, 
Bunaica, Vârciorova, Ogradena, Dubova, Mehadia, Băile Herculane etc. 
Aici, în perioada romană, a fost construit podul peste Dunăre, la care, 


20 Acad. R.P.R. X 95 
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suntem siguri, că a fost întrebuinţat var de provenienţă locală. Fiind o 
slaba regiune agricolă, populaţia zonei s-a ocupat îndeosebi cu creşterea 
vitelor, pomicultura şi „de când lumea” cu arderea varului. 

După informaţiile primite, pe întinsul întregului masiv calcaros de la 
Porţile de Fier, iniţial, au fost răsfirate peste tot micile cuptoare ţărăneşti. 
In primele decenii ale secolului nostru apar cuptoarele „sistematice- 
specializate”, cum erau cele de la Vârciorova şi Băile Herculane. Pentru 
zonele mai îndepărtate de Dunăre sunt caracteristice cuptoarele mai mici, 
la care lucra numai meşterul cu familia, valorificarea fiind făcută tot de 
producător. Mai spre Dunăre se observă un fenomen de asociere a mai 
multor meşteşuguri la un cuptor mare, spre exemplu, cei din Dubova, 
care fac toate muncile împreună, scot piatra, taie şi transportă lemnul din 
pădure până la cuptor, ard focul în cuptor cu rândul, iar produsul îl împart 
în părţi egale între toţi întovărăşiţii în muncă. 

Meşteşugarii vărari din Dubova niciodată nu mergeau cu varul spre 
valorificare în afara satului lor natal. Serviciul de intermediar în vânzarea 
varului îl făceau până în ultima perioadă populaţia turcă din insula Ada- 
Kaleh de pe Dunăre, „de când ştim strămoşii noştri au avut legături strânse 
de bună vecinătate cu turcii de pe insulă”. Dubova era o localitate cu o 
mare producţie de var, în special către sfârşitul secolului trecut şi în 
primele decenii ale secolului nostru. După relatările unui bătrân meşter 
vărar, „turcii cu bacurile pe Dunăre duceau în fiecare săptămână peste 10 
vagoane de var din Dubova căci mare lucrare de var era aici”. Transportul 
varului de către negustorii turci, se făcea zilnic spre Turnu Severin, Cara¬ 
cal, Corabia, ajungând de foarte multe ori până la Turnu Măgurele şi chiar 
mai departe. Astfel era aprovizionată cu var întreaga zonă a Dunării, de la 
Porţile de Fier, toate satele şi oraşele din josul Dunării. 

In schimbul varului turcii aduceau cereale, zahăr, produse de fabrică, 
untdelemn, pe care le vindeau în zonă. Varul se producea şi în clisură de 
la Orşova mai sus. O altă zonă în care vărăritul popular a fost şi încă se 
mai continuă este cea din apropierea Bozoviciului, din sud-estul Banatului. 
Aici cele mai însemnate sate în producerea varului sunt: Moceriş(Rudăria), 
Eftimie Murgu, Bozovici, Dalboşeţ şi altele. Cel mai reprezentativ centru 
al acestei zone este Mocerişu! unde condiţiile naturale au favorizat cel 
mai mult menţinerea şi dezvoltarea acestui străvechi meşteşug. 

Cuptoarele au fost construite chiar sub muntele de calcar în locul 
numit „la vamiţi” în poiana Morii. Primele vamiţe erau mici, aproape de 
sat, pe vale, cu timpul eonstruindu-se varniţe mai mari, ca urmare a 
cerinţelor mereu crescânde ale populaţiei pentru materiale de construcţii. 

Specificul arhitecturii locale este piatra şi cărămida. Cele mai multe 
case din Moceriş sunt construite din piatră şi tuf calcaros uşor de prelucrat. 
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Pentru pereţii caselor se foloseau calupi tăiaţi cu fierăstrăul, iar legătura 
se făcea cu mortar de var. 

Evoluţia cuptoarelor de la forme mici, folosite pentru nevoile 
individuale, la forme mari, destinate producerii varului pe scara largă, a 
dus la dezvoltarea înfloritoare a acestui meşteşug din zonă. 

In primele decenii ale secolului nostru vamiţele s-au refugiat de pe 
valea Mocerişului la izvoarele lui, sub stâncă, ajungând la forme industriale, 
ce depăşeau 30-40.000 kg pe un cuptor. 

O zonă cu alt specific al meşteşugului prelucrării varului este Reşiţa 
cu satele: Caraşova, Gârlişte, Căvăran, Colţani, Vasiova etc. în aceste 
localităţi de la forma domestică pe care o avea meşteşugul producerii 
varului în urmă cu secole, în secolele XIX-XX varul a început să fie 
produs pe scară industrială. Toate aceste localităţi sunt la mici distanţe de 
Reşiţa, veche cetate a metalurgiei noastre, care datează din secolul al 
XVIII-lea şi care a avut nevoie în tot timpul existenţei ei de var şi de 
calcar. încă pe la sfârşitul secolului trecut, Colţani, Căvărani, Gârlişte, 
Caraşova, s-au înscris în numărul satelor furnizoare de var pentru 
combinatul siderurgic din Reşiţa. Treptat, producţia meşteşugărească de 
var pentru nevoile metalurgiei reşiţene, s-a transformat în producerea 
industrializată a varului în cadrul combinatului siderurgic. în preajma anilor 
1900 pe lângă existenţa cuptoarelor particulare apar marile cuptoare 
sistematice de la Colţani în număr 
de 6 care aproape integral 
satisfăceau nevoile de var ale 
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oţelăriilor din Reşiţa. Aici era 
folosită numai muncă salariată, a 
meşteşugarilor specializaţi în 
arderea varului. Specializarea 
meşterilor pe meserii era 
problema de bază. Astfel unii 
lucrau numai la scosul pietrei din 
carieră, alţii se ocupau numai cu 
focul în cuptor, iar alţii numai cu 
arsul şi scosul varului din cuptor. 
Folosind numai câteva statistici 
constatăm o creştere rapidă a 
numărului de muncitori: spre 
exemplu numai la cariera de piatră 
de la Somoviţa în decurs de 
numai câţiva ani, numărul 


Hiiredvctsct. pittreî rft var 



Fig. 3. Cuptor de var industrial, pe bază de 
cărbuni ori gaze. Reşiţa (R.O. Maier) 
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muncitorilor a crescut de la 77 în 1924, la 143 în 1930. Deci se observă 
o înviorare a activităţii în acest domeniu, pe de o parte pentru nevoile 
mereu crescânde ale industriei metalurgice, iar pe de lată parte, pentru 
nevoile populaţiei rurale şi orăşeneşti, angrenată într-un proces de 
reconstruire a satelor şi târgurilor. 

O altă zonă etnografică de mare importanţă este Dobrogea cu un 
marcant trecut istoric, unde vestigiile antichităţii se găsesc la orice pas, 
atestând o dezvoltare cu totul deosebită în toate domeniile vieţii economice 
şi sociale. Dintre marile cariere de piatră ale antichităţii care au existat 
aici, pentru construcţiile vestitelor cetăţi de pe malul Pontului Euxin, în 
unele locuri şi astăzi se găsesc cariere de piatră în exploatare, iar meşteşugul 
producerii varului s-a dezvoltat cu precădere în zonele Măcinului şi 
Mangaliei. Dezvoltarea meşteşugului a luat proporţii deosebite în special 
în partea Măcinului, în satul Cârlejari, care a devenit între timp un sat 
specializat în acest meşteşug. 

Până la primul război mondial şi apoi după cel de-al doilea, un sat 
mare producător de var, unde meşteşugul era puternic dezvoltat a fost 
satul Mihaii Kogălniceanu. Evoluţia meşteşugului a avut aici o notă 
autohtonă păstrată prin tradiţie din generaţie în generaţie, până în zilele 
noastre, sub forma unor insule, unde meşteşugul a continuat cu forme 
tradiţionale, cu unelte simple, fără o organizare complexă. 

Nota dominantă locală pentru zona dintre Dunăre şi Mare, a fost 
păstrarea acestui meşteşug la dimensiuni mici, limitându-se strict la 
procesul de producţie meşteşugărească în mediul rural. în ceea ce priveşte 
exploatarea calcarului sub formă pură menţionăm în mod deosebit, 
localitatea Basarabi (Murfatlar), unde începând cu secolul al X-ea, are 
loc o puternică exploatare a cretei. Se presupune că calcarul-cretă în 
această localitate a fost exploatat încă din timpuri străvechi la construirea 
marilor cetăţi de la Marea Neagră, din perioada romană şi mai târziu. 
Acest masiv calcaros a fost unul dintre centrele cele mai de seamă din 
Dobrogea, în toate perioadele istorice, de unde a fost exploatat acest 
material de construcţie. Un lucru deosebit de interesant reprezintă existenţa 
în acest masiv a unui lăcaş de cult săpat în stâncă de cretă. Mulţimea 
încăperilor acestei biserici săpate în cretă, atestă deosebita măiestrie a 
construcţiilor din acea vreme, cât şi priceperea cu care au folosit uneltele 
adecvate săpăturii în cretă şi, în acelaşi timp, exploatării acesteia. Faptul 
că aici şi astăzi este o puternică exploatare a cretei ne dovedeşte 
continuitatea prin veacuri, fără întrerupere, a exploatării carierelor de cal¬ 
car în toate etapele de dezvoltare istorică a societăţii româneşti pe acest 
teritoriu cu ale sale înfloriri şi declinuri. 

In Moldova, meşteşugul vărăritului a luat forme de dezvoltare deosebit 
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de interesante. O astfel de zonă specializată în meşteşugul popular al 
vărăritului este Bicazul cu Bicazul Ardelean, care se continuă prin Cheile 
Bicazului, până în partea de dincolo de Carpaţi, în Transilvania, cu 
Voşlobenii, iar spre nord avem zona Broştenilor, a Dârmoxei etc., unde 
meşteşugul vărăritului este practicat, după cum spun localnicii, din cele 
mai vechi timpuri, transmiţându-se prin tradiţie din tată în fiu. 

Formele mai evoluate ale meşteşugului s-au profilat cu deosebire 
spre mijlocul secolului trecut şi primele decenii ale secolului nostru prin 
folosirea noilor metode şi mijloace de muncă legate de dezvoltarea tehnicii. 
Au fost întrebuinţate sfredele noi pentru dat găuri în „ţanc”, s-a folosit 
explozivul pentru sfărâmat piatra, ceea ce a dus la o sporire a productivităţii 
muncii în domeniul exploatării pietrei necesar cuptoarelor de var. în acelaşi 
timp contactul cu o piaţă tot mai largă de desfacere a produselor, a atras 
după sine sporirea considerabilă a numărului de cuptoare cât şi a capacităţii 
acestora. O dezvoltare considerabilă a meşteşugului în această perioadă a 
favorizat-o şi puternicul avânt pe care l-a luat construcţia de case de 
piatră şi cărămidă, ori chiar de lemn, dar care se tencuiesc pe dinăuntru şi 
pe dinafară cu mortar la care se întrebuinţează în cantităţi apreciabile 
varul. La sfârşitul secolului al XlX-lea în zona Bicazului multe sate s-au 
specializat în meşteşugul prelucrării varului. Iniţial apar cuptoare de 
dimensiuni mici, calculate de către meşterul popular în directă legătură 
cu mijloacele de transport de care dispunea. în condiţiile cererii mereu 
crescânde de materiale de construcţie, se trece la construcţia cuptoarelor, 
ce depăşesc cu mult capacităţile de transport ale meşteşugarului. în acelaşi 
timp, apar proprietari ai mai multor cuptoare de ars varul. De aici înainte, 
la toate muncile necesare producerii varului se întrebuinţează forţa de 
muncă plătită. Scoaterea pietrei de var din carieră, transportul acesteia în 
cuptor, tăierea lemnelor de foc şi transportul lor, arderea varului simultan 
la mai multe cuptoare, era efectuată de oameni plătiţi cu ziua. Această 
mână de lucru salarizată era recrutată din rândul consătenilor mai puţin 
înstăriţi, care deveneau meşteşugari şi lucrau pe bani la noii proprietari de 
cuptoare. Trebuie menţionat, că zona slab dezvoltată din punct de vedere 
agricol, fiind o zonă montană, unde agricultura este practicată foarte 
restrâns în vatra satului ori pe terasele montane. Calitatea superioară a 
materiei prime a favorizat construirea ulterioară a unor fabrici de ciment 
şi de var la Bicaz, cât şi a cuptoarelor sistematice de ars varul. Cu toate 
acestea, în zonă se continuă cu intensitate sporită producerea varului pe 
cale tradiţională-populară pentru satisfacerea unor nevoi ale populaţiei din 
zona respectivă şi zonele limitrofe. 

în Transilvania, zona Minţilor Apuseni cu vechi localităţi româneşti 
ca: Abrud, Zlatna, Valea Dosului, Ciumuleasa, Blăjel, Buces-Vulcan, Vidra, 
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Fig. 4. Harta zonelor cercetate de prelucrare a varului (R.O. Maier) 


După Piatră, Vălişoara, Ardeu etc., mineritul şi vărăritul ţărănesc este 
dezvoltat mai mult decât în oricare parte a ţării. Pe lângă minerit în ţinutul 
Albei şi Zlatnei, apare o puternică metalurgie medievală, care a folosit 
bogatele resurse de calcar din zonă pentru reducerea minereurilor. 

Meşteşugul sătesc al producerii varului a fost practicat pe scară largă 
în toţi Munţii Apuseni numai de către populaţia românească secole de-a 
rândul până în zilele noastre. Cuptoarele aveau dimensiuni mici în directă 
dependenţă de mijlocul de transport de care dispunea proprietarul, o căruţă 
cu un cal, ori doi cai. Capacitatea cuptorului niciodată nu depăşea 
capacitatea căruţei, care avea circa 1000-3000 kg, var nestins. Vamiţele 
mici erau caracteristice întregii zone a Apusenilor, spre deosebire de alte 
zone de producere a varului de care am vorbit mai sus. în Munţii Apuseni 
nu s-a observat niciodată folosirea muncii salariate. 

Datorită varniţelor de dimensiuni mici, toate muncile necesare 
producerii varului, tăiatul lemnelor, scosul pietrei din carieră, clăditul în 
cuptor etc., erau executate în familie, de bărbaţi, femei şi copii. O notă 
aparte are munca de într-ajutorare reciprocă între meşteşugari. 

Din Munţii Apuseni coborau zilnic sute de căruţe cu var spre toate 
zonele Transilvaniei şi în afara lor. Dacă vom lua ca exemplu numai satul 
Pietreni, constatăm că în primele 2-3 decenii ale seco ului nostru aici 
erau, după o statistică a vremii, 250-300 cuptoare de var pe întreaga 
suprafaţă a satului. Luat ca un ansamblu productiv, satul era o unitate 
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meşteşugărească puternică, specializată în producerea varului din luna 
martie până în a doua jumătate a lunii decembrie. Chiar dacă cuptoarele 
erau de dimensiuni mici, reduse, producţia anuală se ridica la zeci şi sute 
de vagoane de var, cu o piaţă de desfacere a produselor foarte largă, 
cuprinzând în unele cazuri aproape întreaga ţară. 

In Munţii Apuseni meşteşugul popular al vărăritului, după cum a 
reieşit din cercetările noastre, aproape în toate cazurile a fost îmbinat cu 
alte ocupaţii cum ar fi agricultura montană pe terase, minerit primitiv, 
lucru la pădure şi creşterea animalelor. Din toate acestea la un loc se 
obţineau cele necesare traiului. în zona Vidrelor am întâlnit un fenomen 
specific acestei zone şi anume în cadrul aceleiaşi familii existau două 
meşteşuguri, al „văsăritului şi cel al vărăritului.” 

Asupra uneltelor şi a extragerii pietrei de var am insistat pe larg în 
primul capitol referitor la pietrărit, de aceea vom trece direct la procesul 
efectiv de producere a varului. 

în studiul de faţă se ridică o serie de probleme ştiinţifice deosebit de 
interesante legate de prelucrarea varului în mediul rural la români, căutând 
pe baza vastului material inedit să se facă o prezentare completă a dezvoltării 
acestui meşteşug sătesc. 

Cuptor - Varniţă - Camniţă - Năvalniţă - Groapă de var - 

Vărărie — Vărniţă - Vărelniţă 

Aceste opt denumiri dialectale sunt valabile pentru toate satele 
specializate în producerea varului de la noi din ţară, fiecare luată în parte, 
în orice zonă din ţară unde s-a studiat acest fenomen, au aceiaşi accepţiune, 
acelaşi înţeles, de cuptor de ars varul. Bineînţeles, fiecare zonă are 
preferinţele ei în denumiri pentru cuptoarele de var, care s-au încetăţenit 
de multe veacuri în vorbirea curentă dialectală a meşteşugarilor vărari. 
Vom trata zone de răspândire a cuptoarelor de ars varul. 

Cuptoarele de ars varul în Munţii Apuseni sunt aşezate de obicei pe 
marginea drumului, în apropierea casei cu gura spre „amiază” (sud). Locul 
trebuie să fie în pantă, ca o condiţie aproape obligatorie, iar gura cuptorului 
să fie îndreptată spre povârniş. în unele cazuri când cuptorul este construit 
la suprafaţa solului, această regulă nu este respectată. 

Cuptoarele au absolută nevoie de această amplasare pentru faptul că, 
atunci când se sapă, se construiesc şi se lucrează mai uşor în pantă, apoi 
când cuptoarele se încarcă, piatra nu se ridică în sus pentru a fi clădită, ci 
dimpotrivă, se lasă în jos în interiorul cuptorului. Un alt considerent pentru 
care cuptoarele se construiesc în pământ se păstrează mai bine căldura în 
timpul arderii decât în cele de suprafaţă. Cuptoarele de suprafaţă sunt 
întotdeauna mai reduse, afară de cele industriale, care întotdeauna sunt aeriene. 
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Aceste modalităţi de amplasare a cuptoarelor în Minţii Apuseni s-au dovedit 
ca o regulă ce se păstrează şi se transmite prin tradiţie din taă în fiu. în alte 
zone meşterii nu ţin strict la orientarea cuptoarelor cu gura către sud, ci 
amplasarea se face în locul cel mai bun pentru construcţie şi acces la cuptor. 

In zona Munţilor Apuseni se întâlnesc cinci categorii de „camniţe”, 
„vamiţe”, „văralniţe” sau „cuptoare: 

a) cuptoare săpate şi zidite în pământ, care la rândul lor au trei 
variante: cu „gura liberă” zidită sus, cu „gura acoperită” şi cu „gura liberă 
nezidită de jos până sus”; 

b) cuptoare construite la suprafaţa solului de formă tronconică; 

c) cuptoare de pământ nezidite, doar lipite; 

d) cuptoare cu grătar, zidite; 

e) cuptoare cu adăpost lateral. 

Camniţele construite în pământ au partea superioară la nivelul solului 
şi numai când se clădeşte piatra de var în interiorul lor se ridică deasupra 
solului. Groapa în care se clădesc pereţii cuptorului pentru var este dreaptă 
în faţă şi ovală lateral. Pereţii interiori sunt făcuţi din piatră de râu sau 
„babiţă” cum este denumită în termeni locali pentru a rezista la temperaturi 
ridicate a cuptoului în timpul arderii varului. în interiorul cuptorului la înălţime 
ce variază între 40-50 cm de la „vatră” sau „cahul” (un termen nou şi 
întâi nit într-un singur loc, de origine germană), se află un brâu lat, cam de 
20 cm, numit „pomnol” sau „pomnori”, unde se aşează piatra de var pentru 
ars. Porţiunea de la vatră până la piatra clădită se numeşte „căldare”, „tigaie” 
unde,joacă focul”. De obicei, gura cuptorului este despărţită în două printr- 
o „punte”, partea de sus a gurii prin care se introduc lemnele de foc, iar 
partea de sus se numeşte „fruntari”, iar pe jos se trage din cuptor cenuşa şi 
tăciunii, după ce lemnele nu mai ard cu „pară” — flacără. 

înălţimea gurii cuptorului variază de la cuptor la cuptor, între 0,50- 
0,60 m, iar lăţimea de 0,50 m., afară de cuptorul varianta Livezile-Poiana, 
unde gura este cât toată înălţimea cuptorului de la căldare până sus. Lemnele 
în cuptor stau întotdeauna într-o poziţie oblică din cauza punţii metalice 
ce le susţine. înălţimea sau adâncimea cuptorului variază de obicei între 
l,80m. şi 2 m., înălţimea de la pomnori până la extremitatea de sus variază 
între 1,20 şi 1,30 m. Diametrul cuptorului, jos la pragul pomnorului este 
de 1,80 m, lăţimea sus la sol este de 1,30 m., iar adâncimea de la gură 
până la vatră în fundul cuptorului de 0,55 m. Cuptoarele sunt lăsate de 
obicei sub cerul liber, fără acoperiş sau adăpost pentru intemperii, spre 
deosebire de cele din pământ ars nezidite cu piatră de râu. 

Făcând o statistică a cuptoarelor de ars varul am constatat că 
localitatea cu cele mai multe cuptoare, specializată în acest meşteşug este 
satul După Piatră, unde până în 1959-1960 erau peste 200 de cuptoare, 
azi au mai rămas 100 de cuptoare. în satul Ciruleasa sunt 30 de cuptoare, 
în Buceş-Vulcan 15 cuptoare, în Vidra-Pueni 30 cuptoare etc. 
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Descreşterea numărului de cuptoare de var se datorează în bună 
parte producţiei industriale a fabricilor de ciment şi var, înzestrate cu 
utilaje modeme şi care acoperă în bună parte nevoile populaţiei. A doua 
categorie de cuptoare caracteristică Minţilor Apuseni sunt cuptoarele clădite 
la suprafaţa solului. Acest tip de cuptoare se construieşte acolo unde-i 
vine meşterului, fără să ţină cont de figuarţia specifică a terenului. 
Cuptoarele se construiesc în întregime la suprafaţă ori în foarte puţine 
cazuri semniîngropate. Se face o mică adâncitură în pământ acolo unde 
urmează să se facă vatra ori căldarea apoi de jur împrejur se face un şanţ 
după diametrul cuptorului în care se face un mic fundament de piatră, pe 
care se clădeşte cuptorul cu piatră de râu, ce nu arde. Legătura între 
pietre se face în mod obişnuit cu pământ, atât pe dinăuntru cât şi pe 
dinafară pentru a nu răsufla în timpul arderii. 

Dimensiunile acestor cuptoare sunt asemănătoare cu primul tip, 
înălţimea variază de la l,5m la 2 m, iar diametrul între l,20m şi 1,30 m. 
Acest tip de cuptoare are utilizare mai mică, însă se găseşte în toată zona 
de răspândire a cuptoarelor de var din Munţii Apuseni, intercalat între 
celelalte tipuri de cuptoare. 

ptorul de al treilea tip, cuptorul de pământ este probabil cel 
mai vechi sistem de cuptor întâlnit în zonă în jurul Muntelui Vulcan la 
Blăjeni, Ciuruleasa şi Vulcan. Informaţiile primite de la localnici ne duc cu 
peste două sute de ani în urmă la figura legendară a meşterului vărar 
Tăgara din Ciuruleasa, Acesta, se spune, a fost unul dintre cei mai destoinici 
meşteri de la care ei au moştenit şi continuat atât meşteşugul, cât şi obiceiul 
de întovărăşire a mai multor săteni la un cuptor de var. „Tăgara avea un 
cuptor făcut în pământ, moştenit de la străbunicii lui”. Aceste informaţii 
sunt pe cât de sumare, pe atât de edificatoare asupra vechimii acestui tip 
de cuptor şi, implicit, asupra vechimii meşteşugului. Acest tip de cuptor 
de ars varul dăinuie şi astăzi în zona restrânsă în jurul muntelui Vulcan. 
Trebuie relevat faptul că, deşi la numai 1-2 km distanţă se construiau alte 
tipuri de cuptoare de piatră, aceşti meşteşugari nu au preluat procedeele 
mai noi pentru construcţia cuptoarelor, ei continuă cu îndârjire tradiţiile 
strămoşeşti, spunând că în cuptorul de pământ varul se arde mult mai bine. 

Tehnica de construcţie a uni astfel de cuptor este foarte simplă şi 
puţin costisitoare. Se sapă o groapă identică cu aceea a cuptorului clădit 
cu piatră, se face „căldarea”, „pomnorul”, „gura”, toate elementele 
necesare unui cuptor, iar când clăditul cuptorului este terminat, se aprinde 
focul în el pentru a se face crusta de lut ars pe pereţi (ca un vas de 
ceramică bine ars), care înlocuieşte piatra. Dimensiunile cuptoarelor de 
pământ sunt asemănătoare cu cele din piatră. Atât aspectul, cât şi tehnica 
de construcţie a cuptoarelor de var de acest tip atestă legătura lor directă 
cu cuptoarele de diferite întrebuinţări din antichitate, la daci, romani şi 
apoi la români, fiind o urmare, o continuitate în evoluţia cuptoarelor de 
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Fig. 5. 1. In raport cu solul (1. îngropate, 2. semiîngropate, 3. de suprafaţă); 2. în raport 
cu pro i Iul instalaţiilor (1. tranconice: a. cu bază mică, b. cu bază mare, 2. cilindrice, 3. 
semisferoidale); 3. în raport cu gura de foc (1. gură simplă, 2. gură divizată, 3. gură liberă, 
4- gură acoperită); 4, în funcţie de vatră (1. vatră, 2. grătar, 3. tigaie, 4. pumnal). 
Tipologie realizată de R.O. Maier, 1964. 
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redus minereu, care au servit în decursul veacurilor drept model pentru 
cuptoarele de ars var. în legătură cu cuptoarele de suprafaţă şi cele din 
pământ avem şi unele date arheologice, referitoare la cuptoare pentru 
metalurgie, dar având alte principii de construcţie şi funcţionare. După 
cum arată unii specialişti germani, în epoca romană găsim două tipuri de 
cuptoare^ „Schunelzgrube” - gropi în pământ şi „Schachtofen” - gropi la 
suprafaţă. Amândouă tipurile au fost folosite în acelaşi loc cu Ameţii 
asemănătoare în procesul metalurgic. Schactofen pot fi ori subterane în 
formă de burlane săpate în pământ, ori deasupra solului. Primele s-au 
dezvoltat probabil din gropi, valorificând mai bine curentul natural. Mai 
avantajos în acest sens sunt cuptoarele deasupra solului care aveau de jur 
împrejur orificii pentru curent. Ele au fost aşezate în locuri expuse vântu lui. 
La Huttenberg în koroten au fost găsite gropi şi cuptoare îngropate. Primul 
tip erau gropi lipite în interior cu lut, a) 0,63 adâncime şi 1,58 diametru, 
b) 0,95 şi 1,26. în prima groapă minereul a fost depus pentru prăjirea 
(râsten) Iui pe când în cealaltă se producea reducerea fierului. Cuptoarele 
în formă de puţuri, aveau dimensiunile între 1,60 şi 1,90 înălţime şi 1 m, 
1,30 diametru. Cuptoarele au fost săpate ori la mal, ori libere. Partea de 
jos era în formă de căldare şi aveau o gură pentru evacuarea minereului 
cât şi urme, ori mai multe canale de aer. 

Credem că simpla amintire a cuptoarelor metalurgice şi de redus 

minereul, este suficientă, acestea după cum s-a putut observa sunt identice 

cu cele de ars varul şi au aceleaşi forme şi procedee tehnice încât nu vom 

mai insista asupra lor, iar din cele arătate până aici reiese clar înrudirea lor 
tipologică şi funcţională. 

Asupra cuptoarelor cu grătar, un alt tip de cuptor amintit la început, 
ne vom ocupa numai în linii generale arătându-le numai părţile esenţiale 
prin care se deosebesc de celelalte tipuri: „Cuptoare cu grătar” este 
denumirea lor locală. Acest tip de cuptoare se deosebeşte de celelalte prin 
apariţia unui element „grătarul”, intrat în componenţa cuptorului 
împrumutat, după toate probabilităţile de la cuptorul de ars ceramică, 
care are acest element de foarte multă vreme în componenţa lui. La 
cuptoarele de ars ceramica grătarul a servit şi drept vatră pe care se 
aşezau vasele pentru ars, iar focul se făcea sub grătar şi flacăra ridicându- 
se prin găurile grătarului ardea ceramica. La cuptoarele de var cu grătar, 
clăditul pietrei în cuptor se începea tot de pe pomnori, iar focul ardea 
deasupra grătarului, iar prin grătar se scurgea cenuşa şi cărbunii arşi din 
foc. Vedem cum unul şi acelaşi element este întrebuinţat la fiecare tip de 
cuptoare în mod diferit. Meşterii spun că cuptoarele cu grătar au un tiraj 
măi mare în timpul arderii. Cuptoarele cu grătar în Munţii Apuseni au fost 
întâlnite în două locuri, la Râşculuţa şi Vălişoara unde varul se producea 
în cantităţi industriale. Cuptoarele cu grătar sunt foarte mari comparativ 
cu celelalte cuptoare de var din această zonă 20.000-25.000 kg var. Aici 
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în aceste locuri s-au dezvoltat după cum am văzut mai sus şi primele 
forme ale producţiei capitaliste din Munţii Apuseni, ca o urmare directă a 
perfecţionării cuptoarelor de var, prin adăugirea noului element de 
construcţie, iar procedeul de ardere şi tehnica de muncă au rămas aceleaşi. 

Cuptoarele cu adăpost lateral, este ultimul tip întâlnit în Munţii 
Apuseni. Acest tip de cuptor a fost cercetat în satul Ardeu, zona Orăştie, 
jud.Hunedoara. Cuptorul de ars varul de acest tip are formă tronconic 
ovoidală şi este de obicei semiîngropat în terasa râului ce trece prin sat, 
clădit din piatră de râu, care nu arde la foc. Orientarea lor este de asemenea 
cu gura spre miazăzi, respectând astfel, regulile tradiţionale de amplasare 
a cuptoarelor. De altfel, sunt respectate şi alte canoane tradiţionale, ca 
mărime, procedee tehnice de zidire etc. 

A 

In Ardeu sunt 10 cuptoare de acest tip, restul sunt semiîngropate şi 
la suprafaţa solului. Nici modul de construcţie nu se deosebeşte de celelalte 
tipuri, se sapă o groapă în pământ de preferinţă în deal, se începe cu 
clăditul de la „tigae”= fundul cuptorului, apoi „pomnolul”, „ochi” = gura 
cuptorului şi se pune piatra dintre ochi, formând o punte ce desparte gura 
cuptorului. Se continuă cu clăditul pereţilor la interior, cu lipitul pereţilor, 
iar la urmă se construieşte adăpostul care-1 deosebeşte întru totul de 
celelalte tipuri de cuptoare. Adăpostul se construieşte cu piatră de legătură, 
de lungime medie unde se face un pat mic tot din pământ, şi o prispă pe 
care se pun paie apoi diferite haine pentru a se culca şi aşeza pe ele. 
Adăposturile sunt legate direct de cuptor, încât o parte a cuptorului serveşte 
drept perete al adăpostului. De regulă, privind din faţă adăpostul este aşezat 
pe stânga, are deci trei pereţi şi un acoperiş format din bârne puse paralel 
unele peste altele, iar peste ele se pune „zgură”, cenuşă, cărbuni stinşi ce au 
rezultat din ardere, apoi peste acestea se aşează un strat de pământ cu iarbă 
cu tot. Adăpostul nu are uşă, ele este deschis în faţă pe toată lungimea lui, 
către uşa cuptorului. în peretele din spate adăposturile au de regulă una sau 
două „ferestre oarbe” care serveau drept poliţe pentru păsiratul mâncării şi 
a diferitelor lucruri mici necesare meşteşugarului în timpul arderii varului. 
Aceste cuptoare sunt singurele de acest fel de la noi din ţară. 

Capacitatea cuptoarelor aici, de altfel ca în toată zona, este după 
mijlocul de transport pe care-1 are fiecare meşter vărar. Mijloacele de 
transport sunt de obicei căruţa cu doi cai şi cu un cal. Calul este de fapt 
animalul preferat al vărarilor pentru transport. Rar au fost întâlnite cazuri 
de car cu boi, deoarece începând de prin anul 1900 acest mijloc de trans¬ 
port a început să dispară. Capacitatea unei vamiţe în zona Apusenilor nu 
depăşea niciodată 1.500-2000 kg var. 

Dimensiunile cuptoarelor sunt aproape şablon, ele variază în adâncime 
între 1,40 cm şi 1,80 m, iar ca diametru între 1,15 şi 1,50 m, gura sau 
ochiul între 0,40 cm şi 0,70 m, care este împărţită la mijloc în două, 
pomnolul nu depăşeşte înălţimea de 0,40 m, sau 0,50 de la tigae, iar în 
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lăţime 0,20-0,25m. Adăpostul de lângă cuptor are dimensiuni relativ mari 
- lungimea 1,5-2,10 m şi îmbunătăţeşte condiţiile de muncă, acolo unde 
procesul de producţie este continuu tot anul în satele specializate în acest 
meşteşug. în vestul Munţilor Apuseni, în apropierea Beiuşului, la Cărpineţ, 
Cristior etc., cuptoarele sunt mai mari, având capacitatea între 7000- 
8000 kg de var ars. 

Un alt tip de cuptor este cuptorul din pământ cu gard de nuiele de la 
sol în sus. Acest tip este caracteristic zonei caraşova, judeţul Caraş-Severin. 
Cuptoarele de tipul celor din pământ cu gard la suprafaţa solului sunt 
puţine la noi în ţară. Acestea se găsesc în două locuri în Caraşova şi Valea 
Chiucului, primul în Banat, iar al doilea în Maramureş, zone cu totul diferite 
şi la distanţă apreciabilă una faţă de cealaltă. Construcţia acestor cuptoare 
este foarte simplă. Se alege locul potrivit, de obicei în pantă, unde pământul 
este fără piatră. Se sapă pământul, se netezeşte în faţa cuptorului şi se 
face gura pentru foc. Cuptorul se sapă în pământ la o adâncime de circa 
3 m, sub formă cilindrică, de jur împrejur se face un „coş” din gard de 
nuiele înalt de un metru, în care se bate pământul în grosime de circa 
0,50 m. Apoi se trece la arderea cuptorului înainte de a se clădi piatra de 
var în el. Pereţii cuptorului, în grosime de aproximativ 0,40 m, se ard, 
formând o crustă ceramică a cuptorului, care nu permite răsuflarea laterală 
în timpul arderii. Pământul din zonă are foarte mulţi oxizi de fier şi sîlicaţi, 
încât peretele după ardere devine foarte rezistent. Cu toate acestea, un 
cuptor nu se întrebuinţează mai mult de două-trei ori, după ce este săpat 
altul în apropiere de materia primă - piatră de var şi lemn pentru ardere. 
In zona Caraşova dimensiunile cuptoarelor sunt apreciabile datorită faptului 
că aici sunt meşteşugari specializaţi care se ocupă numai cu vărăritul. 
Astfel, adâncimea cuptorului depăşeşte uneori 4 m, iar în diametru între 
3,50 şi 4 m, având o capacitate de producţie apreciabilă, de 40.000 kg var 
la 4-5 zile de ardere. Orientarea cuptorului nu respectă nici un fel de 
regulă, se caută să se preteze locul de construcţie. Gura este de pământ 
fără nici un fel de adaosuri de fier ori piatră, înălţimea de 0,80 m şi lăţimea 
de 0.70 m. în faţă este un loc deschis, pereţii apărători sunt săpaţi în deal 
peste 2,50 m adâncime cu o depărtare între ei de peste 2,10 m. Acelaşi tip 
de cuptor dar de dimensiuni mai mici se întâlneşte în Maramureş, cu o 
mică deosebire de construcţie. Cuptorul din pământ de Maramureş are 
două găuri de alimentare cu combustibil, care sunt dispuse într-o perfectă 
simetrie la sol, adică la căldarea cuptorului. 

Meşteşugarii afirmă că focul arde mai bine şi varul se prepară mai 
repede datorită curentului puternic de aer ce se formează în cuptor. Tehnica 
de construcţie este aceeaşi, însă dimensiunile sunt mai mici, 1,50 m - 
2,20 m în adâncime, şi un diametru de 1,50 - 1,80 m, având însă o 
capacitate ce nu depăşeşte 2000 kg var. Cuptorul nu are brâu de la care 
începe clăditul pietrei. Atât Caraşova cât şi Valea Chiuarului sunt aşezate 
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la mici distanţe de marile centre meta lurgice ale ţării, unde din vechime s- 
a practicat metalurgia, Caraşova de Reşiţa, Valea Chiuarului de Baia Mare. 
Apariţia cuptoarelor de var din pământ cu predilecţie lângă marile zone 
metalurgice de la noi din ţară, unde cuptoarele de pământ au fost folosite 
pentru meta urgia primitivă, atestă continuitatea tradiţiei meşteşugăreşti 
din timpuri străvechi. 

Un alt tip de cuptor de ars varul este cel de la Mesteacăn, jud. 
Bistriţa Năsăud, a cuptorului cu două guri de alimentare şi una pentru 
evacuarea cenuşii şi cărbunilor arşi. Acest tip de cuptor se întâlneşte 
într-o zonă foarte restrânsă, dar este predominant aici. Cuptorul este: 
semiîngropat, de formă tronconică, cu „părcană” la bază de unde se 
clădeşte piatra în cuptor. Este făcut din piatră, lipit pe dinăuntru şi pe din 
aferă cu lut, pentru a nu răsufla în timpul arderii, cu dimensiuni relativ mici, 
de 1,50 m înălţime, 1,00 m în diametru, gurile nu depăşesc eca 30 cm, iar 
„ştiolul” - uşa de evacuare a cenuşii şi mai mică, au o capacitate mică de 
producţie, circa 8,00 - 1200 kg var la cuptor. Numărul mare de uşi apropie 
acest cuptor şi mai mult de cuptoarele de redus minereu din antichitate. 

Un alt tip de cuptor este cel din Moceriş, cuptor din piatră 
semiîngropat. Partea superioară a cuptorului este clădită în continuare 
deasupra solului, formând un perete de circa 0,50 m. Cuptorul are o 
formă tronconică răsturnată cu baza în sus. Un element nou este grătarul 
din şine de fier, unde arde focul, formând un „ciur”. Pereţii cuptorului 
atât la sol, cât şi deasupra solului sunt clădiţi din piatră. Brâul de susţinere 
a pietrei se numeşte „mauăr”, iar şina, ce desparte gura cuptorului se 
numeşte „stenjă”. La cuptoarele de acest tip din Oltenia brâul de jos se 
numeşte „strunguială”. Acest tip de cuptor este răspândit în toate zonele 
ţării ca formă, apărând în fiecare parte câte un element nou după iscusinţa 
şi priceperea meşterului. 

In zona Vişeului cuptoarele sunt de tip „cilindric” sau „oval”* 

Cuptoarele de ambele tipuri sunt săpate în pământ, fără o orientare 
specială şi apoi zidite cu piatră de râu, care nu puşcă la ars. Locul ales 
pentru clădirea cuptorului este în apropierea pietrei de var şi lemnelor de 
foc. Clăditul cuptorului începe de la bază sau „vatra focului”, se continuă 
cu „rama” pentru clădit piatră în ea şi cu pereţii până la nivelul solului. în 
faţă cuptorul are o deschizătură-braţe pe unde se introduc lemnele de 
foc. In această zonă, spre deosebire de altele, cuptoarele sunt acoperite 
cu nişte şoproane mari având lăţimea de 6,50 m şi lungimea de 8 m. 
Acoperişul este de patru ape cu un coş special pentru evacuarea fumului. 

Pereţii susţinători ai acoperişului sunt construiţi din trei părţi, iar 
partea din faţa cuptorului pe unde se aduce piatra şi lemnele este deschisă, 
înălţimea cuptoarelor variază între 2 - 2,50 m, iar diametru între 2-2,40 
m, dându-i cuptorului o formă cilindrică. Capacitatea cuptorului este de 
circa 4000-4500 kg. 
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In Dobrogea cuptoarele sunt de tipurile cele mai obişnuite în toată 
ţara, construite din pământ piatră ori cărămidă, având aceleaşi forme şi 
dimensiuni şi aceeaşi terminologie. Meşteşugul vărăritului era cunoscut în 
Dobrogea înaintea erei noastre: Calatisul, Tomisul, Histria, Heraclia Pontică 
etc au folosit la ridicarea cetăţilor greco-romane pe lângă alte materiale de 
construcţie şi varul din zonă. La circa 5-10 km la apus sau la nord, se 
găsesc mari depozite de calcar, unde în cuptoarele primitive se producea 
varul în cantităţi mari, meşteşug continuat prin tradiţie până în zilele noastre. 
Dintre centrele de vărărit cele mai de seamă cercetate de noi în Dobrogea, 
amintim: Mangalia, Cârlejarî şi Dorobanţu. O importanţă mai mare au 
cuptoarele din zona Mangaliei. Construite direct în pământ fără a fi clădite 
cu piatră ori cărămidă, ele merg după tipicul celor din Munţii Apuseni atât 
ca formă şi dimensiuni, cât şi ca procedee tehnice de producere a varului. 

Termenul cel mai răspândit pentru cuptoarele de var în Dobrogea 
este „cuptior” şi mai puţin „varniţă”. După formă cuptoarele sunt de 
următoarele tipuri: I. Cuptoare de formă cilindrică — puţine la număr; II. 
Cuptoare de formă semisferoidală cu partea superioară şi inferioară de 
aceleaşi dimensiuni, cu partea centrală mai mare în diametru, de asemenea, 
puţine la număr; III. Cuptoare de formă tronconică „gemene” sau 
„înflorate” - cu baza mare jos la sol şi baza mică sus. 

Procedeul de construcţie este asemănător la toate tipurile de cuptoare 
de var. In sol se sapă o groapă după forma şi mărimea dorită a cuptorului, 
apoi se clădeşte un rând-două de chirpic, care se arde în timpul arderii varului, 
formând astfel zidul interior al cuptorului, ce urmează forma gropii - cilindrică, 
semisferoidală sau tronconică. Capacitatea cuptoarelor variază de la 3000 la 
10000 kg, niciodată nu se arde o cantitate de var mai mare decât posibilităţile 
de valorificare într-un singur drum. într-un an văr arii din Dorobanţu produceau 
în medie 150-200 vagoane de var de cea mai bună calitate. 

Părţile componente ale cuptorului sunt următoarele: pereţii făcuţi din 
chirpic nears ori din pământ, vatra - locul unde ardea focul „tigaia”, 
„poliţa”, „prag”, „picioarele” de la vatră , de unde începe „boltitul 
cuptorului”, „şopron”, acoperişul din faţa gurii cuptorului, gură de acces 
numită „gârlici”. Clăditul pietrei se face întotdeauna de pe poliţă şi picioare, 
se continuă de jur împrejurul cuptorului sub formă de spirală, micşorându- 
se unghiul de înclinaţie spre centrul-interiorul cuptorului, se încheie 
„boltitură” cu un „popă” sau „pop”. Apoi în continuare se pune piatra la 
rând până se umple cuptorul până la nivelul solului. După ce a fost umplut, 
cuptorul se acoperă cu un strat de lut în care se lasă nişte orificii numite 
„răsuflători” sau „gaură”; apoi se aprinde focul în cuptor, care arde 2-3 
zile în continuu, nu se lasă nici un minut cu gura fără foc. 

Valorificarea varului se făcea prin troc ori pe bani de către căruţaşii 
de meserie, care mergeau cu căruţele prin sate. Vânzarea se făcea fie cu 
ajutorul unor măsuri de capacitate, fie cu balanţe atârnate de coviltirul 
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căruţelor. Drumurile vărarilor dobrogeni erau în special spre Moldova, 
Galaţi, Brăila şi, mai înainte, în Basarabia. 

In continuare ne vom ocupa de o zonă foarte importantă pentru 
studiul meşteşugului vărăritului, şi anume, zona Bicazului. Termenul cel 
mai frecvent întrebuinţat pentru denumirea cuptorului de var este „groapa 
de var”, dar există şi alte denumiri localie frecvente în satele specializate 
în vărărit. Locul ales pentru groapa de var trebuie să fie în pantă, cu gura 

spre povârniş. In zona Bicazului se întâlnesc toate trei tipurile de cuptoare 
de var descrise mai sus: 

I. Cuptoare de formă cilindrică din zona Bicazului Ardelean, Bicaz- 
Chei, Ţepeşeni, Lunca, Bicăjel, Dămuc etc; 

II. Cuptoare de formă tronconică, răsturnate cu baza mică la sol şi 
baza mare sus, din zona de nord a Bicazului, Ia Dârmoxa; 

III. Cuptoare de formă sferoidală, cu partea inferioară şi superioară 
de aceleaşi dimensiuni şi cu partea de mijloc mai mare în diametru, din 
zona de nord, localitatea Bărnar, din comuna Broşteni. 

Construcţia gropii de var începe cu săparea ei în pământ la o adâncime 
de maximum un metru. Partea de jos a gropii se numeşte „vatra cuptorului” 
de la care porneşte clăditu: pereţilor vărăriei. Pe lângă cuptoarele făcute 
din „piatră neagră de râu”, în Bicazul Ardelean dinaintea primului război 
mondial, au început să se clădească şi cuptoare de cărămidă arsă, ele¬ 
ment nou în tehnica construcţiei populare a cuptoarelor de var la sate. 
Gropile de var sunt semiîngropate în pământ. Partea superioară a cuptorului 
se clădeşte pe măsură ce părţile din jur se umplu cu grămezi mari de 
bolovani, care ţin zidul interior al gropii în timpul clăditului. Aceste grămezi 
laterale de bolovani cresc odată cu zidul cuptorului. Când s-a ajuns la 
înălţimea dorită a cuptorului, sus se face o mică platformă pentru a se 
putea umbla şi lucra în timpul încărcării cuptorului cu piatră. în faţă, la 
gura cuptorului, există un loc special amenajat în formă de trapez, unde 
se ţin lemnele pentru foc. Deschizătura trapezului variază de la cuptor la 
cuptor, de la un metru şi jumătate până Ia trei metri. 

Cuptorul de tipul I este rotund la gură şi la bază, cu diametrul între 
1,50 - 2,30 m. Gura de foc poate fi rotundă, pătrată sau în formă de 
potcoavă , de dimensiuni relativ mici, circa 40-50 cm. înălţimea cuptorului 
variază de 1,70-2,50 m în funcţie de posibilităţile materiale ale proprietarului 
de cuptor. Capacitatea cuptorului variază l itre 6000-7000 kg „piatră 
verde” până la 10000 kg. 

La cuptoarele de tipul II, groapa jos la vatră este mai îngustă, mai 
„strâmtă” decât la gură. Pereţii cuptorului primesc o formă tronconică 
după forma gropii în care au fost clădiţi. Dimensiunile cuptorului de tip II 
sunt: diametrul vetrei de 2,10 m, la gură 3 m, înălţimea totală de 3,50 m, 
trapezul din faţa uşii este de 2,10 x 1,20 m. Uşa pe care se pun lemnele în 
foc are o ramă metalică, înaltă de 0,90 m, lată de 0,45 m. Lemnele se 
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aşează paralel cu solul, iar capacitatea gropii de ars piatra de var variază şi 
aici între 7000 şi 11000 kg, piatră verde nearsă. Pereţii cuptorului la acest 
tip sunt clădiţi dintr-o piatră de râu care nu explodează în timpul arderii. 

Cuptorul de ars varul de tipul III, de asemenea se construieşte într- 
o coastă de deal, în faţa căreia se poate ajunge uşor cu căruţa cu piatră 
pentru încărcat şi descărcat. Principiul de construcţie este acelaşi ca şi 
primele tipuri, acest cuptor nu se ridică mai sus de suprafaţa solului. 
Dimensiunile cuptorului de tipul III sunt următoarele: la vatră are circa 2 
m, sus la gură tot 2 m, iar diametrul la jumătatea cuptorului este de 2,60 
m., înălţimea totală până sus la. partea superioară este de circa 3 m. 
Capacitatea cuptorului variază între 10000-20000 kg, deci este mult mai 
mare decât grimele două tipuri. Gura are înălţimea de circa 0,60 m, lăţimea 
de 0,40 m. In ceea ce priveşte dimensiunile anumitor părţi ale cuptorului 
se observă o oarecare variaţie în terminologie: astfel, vatra pe care arde 
focul, în Bicazul Ardelean se numeşte „tigaie”, în Ţepeşeni, „vatră-tigaie”, 
în Dămuc simplu, „vatră”, în Dârmoxa „vatra focului”, iar în Bărnar 
„grătar”. Pragul cuptorului are următoarele denumiri: „vatră”, „talpă”, 
„picior”, „vatra zidului”, „prag”, nume ce variază de la sat la sat. Capacitatea 
cuptoarelor este în legătură directă cu posibilităţile de transportat varul 
ars. Vărarul care are o „cocie” cu un cal are un cuptor mic, dacă are 
„căruţă” cu doi cai, capacitatea cuptorului este mai mare. în trecut, după 
cum relatează informatorii, transportul se făcea cu carul cu boi, iar 
cantităţile de var transportate erau mult mai mari. Niciodată nu se producea 
mai mult var decât se putea transporta odată la târg ori pe la sate cu 
căruţa, deci capacitatea cuptorului, era socotită după capacitatea căruţei, 
carului, ori a uni anumit număr de feldere (30, 40, 50). 

ClădituJ pietrei în cuptor cere o tehnică deosebită şi o îndelungată 
practică profesională. Pregătitul pietrei şi clăditul în cuptor se face după 
anumite reguli: piatra de var se zdrobeşte în diferite dimensiuni: mică şi 
mai subţire, mai lungă şi mai groasă de la 10 cm, şi, în cele din urmă, 
piatră mare, de 30-35 cm. Drept bază de construcţie la clăditul pietrei 
serveşte pomnoriul. Pe el se clădeşte prima categorie de piatră măruntă, 
apoi urmează a doua şi sus de tot piatra mare, cu ajutorul căreia se obţinea 
o boltă asemănătoare celei de la cuptoarele de copt pâine. Pentru clăditul 
(cuptorului) boitei piatra se fixează pe pomnori într-un singur rând cu partea 
mai groasă spre peretele cuptorului pentru a se obţine din ce în ce mai mult 
unghi înclinat spre centrul cuptorului. Cu clăditul se ajunge astfel până la 
suprafaţa solului. Bolta se închide cu un „pop”, „popă”, „tic”, sau „pietroi”, 
peste bolta formată se aşează alte câteva rânduri de pietre în ordine inversă, 
se pleacă de la faţa solului cu un rând de pietre mari, care descresc ca 
mărime pe măsură ce este completată bolta. Pe centrul boitei se pune numai 
piatră măruntă. Piatra aici se rânduieşte în cel mult 3-4-5 rânduri. în părţile 
de vest ale Munţilor Apuseni, în apropierea Beiuşului, la Cărpineţ, Cristior 
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etc., cuptoarele sunt mai mari, capacitatea lor variind între 7-8000 kg. 
Clăditul cuptorului începe tot de la vatră, de la pomnori. Spre deosebire de 
cele descrise mai sus, aici bolta din piatră nu se formează deasupra 
cuptorului, ci în interiorul lui, astfel când cuptorul este clădit pentru ars el 
nu se ridică deasupra solului la suprafaţă, ci rămâne la acelaşi nivel. Se 
umple cu piatră numai partea ce rămâne disponibilă după construirea bolţii. 

La prima categorie de cuptoare după ce a fost clădită bolta, se formează 
un con de piatră, iar cea de a doua, se acoperă cu lut şi cu crengi verzi, 
strat izolator pentru a nu se amesteca varul cu pământul. Lutul este bine 
amestecat ca o pastă moale şi foarte umed. După ce lutul se întinde peste 
tot conul format într-un strat gros de circa 10 cm. Se fac orifici pentru 
evacuarea fumului şi formarea curentului de aer, zis şi „ţug”, necesar 
arderii. Cele cinci deschizături sunt dispuse în cruce, una fiind sus în 
vârful conului şi uneori se înfundă cu un capac de lut pentru a menţine 
căldura în cuptor în timpul arderii. 

Ulterior procedeul de acoperire a cuptorului cu lut a fost înlocuit de 
foarte mulţi vărari cu acoperământ cu piatră de râu numită „babiţă”. în 
zona Bozovici, Moceriş, Banat şi Oltenia, procedeul de clădit al pietrei de 
var în cuptor începe de la vatră, de pe „maur” ori „călăiese”, „buşi”, iar în 
cuptor se clădeşte o capră care susţine bolta. 

în Oltenia clăditul începe de pe „struguială”. în ambele zone procedeul 
clădirii boitei este acelaşi cu cel descris mai sus, la terminarea boitei la 
mijloc rămâne un orificiu în care se pune, aşa zisul, „popă” sau „pană 
grea”, iar în Maramureş şi Banat, „plumbul” sau „popa” apoi se umple cu 
piatră până sus formând în unele cazuri nişte conuri înalte de peste 1,50 
m. Acoperitul cuptorului se face cu un strat de pământ moale, gros, de 
10-15 cm, care în Oltenia se numeşte „cămăşuială”, în care se lasă câteva 
orificii de aerisire”. 

Mai există şi o altă tehnică de clădit a pietrei în cuptor, tehnica aşa 
numitelor „răsuflători” ce se pun în poziţie verticală în număr de 20-30 de 
bucăţi. Răsuflătorile sunt nişte crengi ori tulpini de copac subţiri de 5-10 
cm diametru, care se introduc în cuptor de jur împrejur şi în partea centrală 
a cuptorului. Răsuflătorile iniţial susţin piatra de var şi ajută la făcutul 
boitei necesare pentru arderea varului. în centrul cuptorului există o 
răsuflătoare ceva mai mare, care are capătul de jos sprijinit de vatra focului, 
iar celălalt capăt iese la extremitatea de sus a cuptorului. 

Dacă se dă foc cuptorului, lemnele ard şi rămân spaţii libere- 
răsuflătorilor prin care este evacuat fumul „şi se trage focul sus”. După 
ce cuptorul a fost clădit şi gata aprins, peste piatră se aşează un strat de 
„torişte” de sub vite, „ogrinji” de sub oi, ori paie drept strat izolator. Peste 
paie se pune un strat gros de „maldăr”, „maltar”, „mortar” ce formează 
un acoperiş, „căşulă”, care ţine căldura în cupîăr. Acoperişul are câteva 
găuri de jur împrejur, numite „fereşti”, „borte” sau „ţuguri” în număr de 
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7-8. Fereştile se astupă cu „dopuri”, după cum este nevoie să se producă 
arderea lentă ori mai rapidă. Mortarul se face din „sperlă” sau „cenuşe de 
var” care cade în tigaia cuptorului după ardere şi care se amestecă cu apă 
formând o pastă de var stins, ce se pune peste paie, torişte, crăci de 
lemn. Dacă mortarul se pune direct peste piatra de var, fără stratul 
intermediar sus amintit, cuptorul nu arde, se „înfundă”, se „năclăieşte”. 
Acesta este singurul procedeu de acoperire a cuptorului înainte de ardere 
în zona Bicazului. Răsuflători combinate cu capra pentru susţinerea pietrei 
de var în timpul boltirii ei pentru ars varul sunt apărate de intemperii cu un 
acoperiş într-o apă, oiri în două ape, Scut din şindrilă şi scândură fixat pe 
patru stâlpi deasupra cuptorului pentru a-I feri de ploi, zăpezi, încât cuptoarele 
se păstrează mai mulţi ani iară să aibă nevoie de o reparaţie capitală. 

După încărcarea cuptorului cu piatra de var, urmează arderea propriu- 
zisă. Aprinderea cuptorului se face prin „gură” cu ajutorul unei prăjini 
uscate. Cantitatea de lemne necesară unui cuptor mic de var, cum sunt 
cele din Munţii Apuseni, este de 1 m lemne de fag, stejar sau carpen. 
Arderea se mai poate face şi cu „cloambe”, adică vreascuri uscate. Pentru 
obţinerea unui cuptor de var ars este nevoie să se întreţină focul timp de 
12-13 până la 24 de ore, depinde cum este clădită piatra şi cât de mare 
este cuptorul. în alte părţi, spre exemplu în Banat, unde vamiţele au circa 
30-40000 kg, arderea durează câte 8-11 „şiţe” (o şiţă = 6 ore), ceea ce 
înseamnă 4-5 zile de ars continuu şi necesită în jurul a 10 m de lemne. în 
zona Bicazului, unde cuptoarele au dimensiuni mai mici, cantitatea de 
lemne necesare unui cuptor de patru tone este de patru măsuri de lemn de 
brad sau fag. Focul în aceste cuptoare, conform tradiţiei locale, se aprinde 
numai lunea, iar joia se ridică varul ars, din cuptor. Varul este pus direct în 
căruţele cu care este transportat spre vânzare. 

După un interval de 24-48 ore de ardere continuă se constată după 
fum dacă varul este ars ori nu. Când fumul împreună cu „para” = flacăra, 
este de culoare roşie-neagră, „fum de piatră”, varul nu este ars, când 
fumul alb devine albăstrui, varul este ars. Se mai poate constata dacă 
varul este ars bine şi prin introducerea unui cleşte special cu care se 
scoate o piatră din vârfiil „gropii” şi prin spargerea ei se constată cât de 
bine este ars varul. După răcire varul trebuie să aibă o culoare galben- 
verzuie, dacă piatra a avut calitate mai slabă, în cazul pietrei de calitate 
superioară, culoarea varului este alb-albăstruie. Despre piatra de var verde 
care scade în producţie de 50% în timpul arderii, vărarii spun „un bulgăre 
ce abia îl ridici de jos înainte de ardere, după ardere este uşor ca un fulg”. 

Varul preperat se lasă în cuptor pentru răcire. Pentru a favoriza răcirea 
varului se dă jos „cămăşuiala”, acoperişul din lut, iar din vatră se scoate 
Jeghiul”, „pâşneaţa”, „cenuşa”, aşa se numesc aceste resturi de ardere 
în diferite zone. Astfel, se formează un puternic jet de aer, în cuptor, care 
favorizează răci rea varului. Perioadele de producere a varului în toate zonele 
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ţării sunt: primăvara, vara, toamna până în a doua j umătate a lunii decembrie. 

Varul călduţ este încărcat de către „cărăuşi” (oameni care se ocupă 
în mod specia! cu valorificarea varului), în căruţe anume construite pentru 
transportat varul, făcută dintr-o ladă de scândură lungă de 3-3,50 m cu o 
capacitate de 1000-1200 kg, var nestins. Deasupra se face, aşa zisul 
„coviltir”, „cobăr” sau „ierneu”, din nuiele de alun acoperite cu un 
„lepedeu”, „rogojină” ori „carton asfaltat” pentru a feri varul nestins de 
ploaie şi umezeală. în Munţii Apuseni aceste căruţe au roţile înalte, 
„loitrele”, bine căptuşite cu coajă de copac sau un coş des împletit din 
viţă sălbatică de pădure pentru a nu fărâmiţa varul în timpul transportului, 
în comuna Vidra, spre exemplu, vărarii aduc varul preparat până jos la 
şosea într-un anumit loc cu carul, unde se află 20-30 de căruţe, care 
aşteaptă varul pentru încărcat, de unde îl transportă apoi prin ţară. în 
zona Aiudului, în sate ca Poiana şi Livezeni în care varul se produce în 
cantităţi foarte mari în permanenţă. Pentru Secare cuptor în parte meşterul 
vărar proprietar al cuptorului angaja salariaţi plătiţi cu bani. La clăditul 
cuptorului şi arsul lui lua parte şi proprietarul, care era de obicei un meşter 
foarte iscusit şi priceput în meserie. 

Valorificarea varului se făcea fie prin depozitele din Aiud, Teiuş, Alba- 
Iulia, fie prin oameni specializaţi în valorificarea şi transportul varului, 
care cumpărau varul de la producători pe bani. Varul de la Poiana şi Livezile 
era ieftin şi de calitate superioară. La preţul scăzut de cost contribuia 
amplasarea cuptoarelor de ars var lângă cariera de piatră, fără costul 
transportului pietrei de var, bolovanii fiind rostogoliţi de sus până la cuptor. 

în Transilvania, Moldova, Oltenia, Banat, Maramureş, vânzarea 
varului se făcea cu măsuri speciale, cam peste tot asemănătoare. în Munţii 
Apuseni cea mai mare măsură folosită de vărari era „feldera” cu o capaci¬ 
tate de 20 litri. Măsura de 10 litri este „mierţă”, iar măsura de 5 litri se 
numeşte „ponteri”. Este de menţionat faptul, că moţii nu valorificau varul 
cu kilogramul până în ultimii ani, ci numai cu măsurile lor în „litri”. în 
toate satele Munţilor Apuseni specializate în vărărit, unităţile de măsură 
sunt aceleaşi. Varuază doar denumirile de la sat la sat. Spre exemplu, în 
satul Ciuruleasa, măsura de 20 de litri se numeşte „litră”, iar cea de 10 litri 
Jumătate”, cu excepţia ponterului, care are aceeaşi denumire. în satul 
După Piatră prima măsură se numeşte tot „litră”, cea de 10 litri - „dioabă” 
sau ,,mierţă”, iar cea de 5 litri la fel - „ponter”. 

în Moldova varul se vindea cu „măsură” specială numită „stambol”, 
care avea aproximativ 15-16 kg. „Stambola” venea cam ca o oca veche. 
Aceasta era singura măsură de tip vechi cu care se vindea varul în zona 
Bicazului. Varul se mai vindea şi cu „cântarul cu câmeci” la kilogram. 
Vânzarea varului se făcea atât pe bani, cât şi prin troc (prin schimb cu 
grâu, porumb, fasole sau alte produse agroalimentare). Var pe porumb se 
schimba astfel - o măsură de porumb boabe pentru două măsuri de var, 
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uneori chiar trei. Var pe grâu, - o măsură de grâu pentru 3-4 măsuri de 
var. Această „tocmeală” era valabilă pentru oricare categorie de unităţi de 
măsură dintre cele amintite. în acelaşi mod se făcea valorificarea varului 
şi de cei din Dobrogea, din Argeş, Oltenia, Banat. Trebuie menţionat faptul 
că toţi aceşti meşteşugari plecau în special spre câmpie, „la ţară”, „la 
şes”, unde erau surse de produse agroalimentare şi unde ţăranul în anii de 
recolte bune avea mari surplusuri de cereale pe care le schimba cu 
materiale necesare întreţinerii gospodăriei sau pentru noi construcţii. Pentru 
populaţia rurală din România era caracteristic mare consum de var în 
diferite scopuri gospodăreşti. Toate casele se văruiau, atât pe afară, cât şi 
pe dinăuntru, la fel şi grajdurile, coteţele de animale şi păsări, gardurile din 
faţa casei, iar în livezi şi grădini se văruiau toţi pomii. O largă gamă de 
întrebuinţare a varului, unde erau concentrate vărăriile populare de la noi 
din ţară, se răspândeau în toată ţara vestitele drumuri ale vărarilor, se 
formau mari pieţe de desfacere. Spre exemplu, moţii din Munţii Apuseni 
transportau şi valorificau varul până în cele mai îndepărtate colţuri ale 
ţării, iar în trecut chiar şi în afara graniţelor ţării, ajungând până în pusta 
maghiară, până în Banatul sârbesc etc. Până în prezen am putut reconstitui 
o parte din drumurile vărarilor, pe care le-am fixat pe hărţi de răspândire. 
Iată câteva exemple ale itinerariilor vărarilor din Munţii Apuseni. 

Centrul Vîdra-Pueni, locul de plecare Vidra, apoi Câmpeni, Baia de 
Arieş, în jos pe Valea Arieşului, Turda, apoi pe şoseaua naţională Turda- 
Cluj, prin Someşeni, Sânicoară, Apahida, Jocul de Jos, Răscruci, Bonţida, 
Luna de Jos, de unde se făcea o ramificaţie spre Dăbâca, Pâclişa, Panticeu, 
Cubleş, apoi din nou la şoseaua naţională spre Dej, prin Fundătura, Iclod, 
Livada, Băiţa, Gherla, Nima, Dej, mai jos de Dej se ajungea până la Bistriţa 
şi Năsăud, cu satele din jur. 

Un alt drum pleca din Vidra în direcţia Câmpeni-Baia de Arieş, Lupşa, 
Lunca, Turda, Sărmaş, Sărmăşel, Tg.Mureş, Nădăraş, sau din Vidra, 
Câmpeni - Abrud, Buceş - Vulcan, Zdrapţi, Mihăileşti, Gura-Barza, Brad, 
Peştera, Băiţa, Deva, Turdaş, Dancul, Cioplea, Pui etc. Merită menţionat 
itinerarul: Vidra, Abrud, Valea Dosului, Zlatna, Teiuş, Ampoiul, Ampoiţa, 
Şard, Alba Iulia, Blaj, iar în altă direcţie Vinţ, Lancrăn, Sebeş, Apoldurile, 
Sibiu, şoseaua naţională prin Făgăraş până la Braşov etc. Din alt centru - 
Ciuruleasa - drumul vărarilor se îndreaptă spre Alba Iulia, Blaj, Teiuş, 
Hunedoara, Deva, Haţeg, Ineu, Pâncota. Vărarii din satul După Piatră 
plecau de obicei peste Dealul Dosului Până la casa pădurarului Tuhuţ cu 
carul cu patru boi, iar mai departe din Valea Dosului, Zlatna, Alba Iulia, 
Teiuş, Blaj, Orăştie, Cugir, Poiana Sibiului, pe Târnava Mică şi Târnava 
Mare cu satele din jur şi, în sfârşit, drumul pe ruta Alba Iulia, Sebeş, 
Orăştie, Haţeg, Sarmisegeîuza, Obreja, Lugoş, Bocşa-Română, Oraviţa, 
Lescoviţa, Moldova-Nouă ori Gurahonţ, Inău, Zărand, Arad, Timişoara, şi 
înapoi, Timoşoara, Arad, Lipova, Ilia, Deva, Orăştie, Sebeş şi Apuseni. 
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Acestea sunt numai câteva din drumurile pe care am putut să le reconstituim 
cu ajutorul unor bătrâni care îşi mai aminteau itinerariile. De un real folos au 
fost informaţiile tinerilor vărari din Ciuruleasa: Vârtei Remus şi Oniciu Ioan, 
care au confirmat datele furnizate de bătrâni, fiind şi ei la rândul lor vărari şi 
străbăteau aceleaşi drumuri, pentru valorificarea varului. 

Cărăuşii din Moldova duceau varul de la Bicazul Ardelean, satul Lunca, 
prin Bicazul-Românesc, Potoci, Secu, Hangu, Buhalnişa, Poiana-Teiului, 
Largu, Târgu Neamţ, Iaşi, Podu-Iloaiei, Târgu-Frumos, Fălticeni, Suceava, 
Rădăuţi, Gura-Humorului, Huşi, spre sud. Bacău, Zona Vfancea, Vidra, 
Năruja, Mărăşeşeti, Podul Mărăşeşti, în altă parte Tecuci, Piatra-Neamţ, 
Buhuşi, Bârlad, Bujoru, Focşani; din Ţeăeşeni prin Bicazul-Românesc se 
pleca spre nord în direcţia Botoşani, Suceava, Rădăuţi, Câmpulung 
Mildovenesc, Gura Humorului, spre sud - Huşi, Vaslui, Piatra Neamţ, 
Buhuşu, Bacău, Focşani, Mărăşeşti, Galaţi, Brăila — cu satele din jur, iar 
spre Transilvania numai la Gheorghideni. Ultimul drum mai important 
este Bicaz, Poiana Teiului, Largu, Vânătorii, Neamţ, Iaşi, Suceava, Rădăuţi, 
apoi Piatra Neamţ, Buhuşi, Bacău, Vaslui, Huşi, Răducăneni, Podul 
Turcului, Focşani, Zona Vrancei, Mărăşeşti până la Galaţi. Desigur, în 
afara acestor itinerarii, care au fost dintre cele mai frecvente, au mai 
existat şi altele de importanţă secundară. 

Vărarii din zona Ploieşti şi Argeş aveau itinerarii în special spre sud în 
direcţia Bucureştilor. Cei din judeţul Dâmboviţa, din bazinul Pucioasei 
Pietroşiţei etc., începând cu sec. Al XVlll-lea aveau legături strânse cu 
Târgovişte, cu mănăstirile, curţile boiereşti şi domneşti ale bucureştenilor. 
Alţii mergeau spre câmpia Dunării, în mod special din Petroşiţa sau Pucioasa, 
Târgovişte, Răcari, Bucureşti, Giurgiu, Olteniţa, Călăraşi, Alexandria etc., 
iar în direcţia estică - Petroşiţa, Pucioasa, Târgovişte, Ploieşti, Mizil, Bacău, 
Urziceni cu sate e din jur. Din câmpia Dunării vărarii se întorceau cu căruţele 
pline de produse agricole, unde acestea erau ieftine şi din belşug. 

Din microzona Albeşti-Râmnicu Vâlcea, unde varul se producea în 
cantităţi industriale, el era adus la Bucureşti. N.Iorga citează acest sat ca 
unul dintre principalii furnizori al Bucureştiului în materiale de construcţie 
şi, în special, var. De la Baia de Fier şi Polovragi varul pleca în toate direcţiile 
spre sud, dus pentru valorificare de oameni specializaţi numai în vânzarea 
varului, dar nu şi în producerea lui. Drumurile cele mai de seamă ale acestei 
microzone duc către Râmnicul Vâlcea, Piteşti, Găieşti, Titu, Craiova, Cara¬ 
cal etc. Vărarii din microzona Târgu Jiu, Baia de Aramă, Cireşu, Bunaica 
etc, valorificau varul în zona şi oraşele TgJiu, Baia de Aramă, Strehaia, 
Tumu Severin, Filiaşi, Craiova, Segarcea, Băileşti, Vânju Mare, cu toate 
satele şi bâlciurile prin care treceau căruţele cu var, schimbând varul prin 
troc pe produse alimentare, la bună învoială şi la preţurile pieţei. 

Meşterii din Cazane - Porţile de Fier - valorificau varul pe loc, în 
satele unde se producea, ei niciodată nu mergeau cu căruţele prin ţară. 
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Aveau legături directe cu populaţia turcească de pe insula Ada-Kaleh, care 
s-a specializat în valorificarea varului din această zonă, transportând în 
special pe calea apei - Dunărea, mergând sute de kilometri pe Dunăre în 
jos cu bacurile pline de var până la Tumu Măgurele şi mai jos. La întoarcere 
ei aprovizionau pe meşteşugari cu produse alimentare de tot felul. 

In Banat varul se valorifică pe bani, mai puţin pe produse alimentare, 
fiind influenţaţi de producători industriali din Reşiţa, Anina şi alte centre mari. 

Astfel întreg teritoriul ţării era înglobat în sfera de ducere şi valorificare 
a varului, încât nevoile populaţiei de var erau acoperite aproape în întregime 
de activitatea acestor meşteşugari văr ari. Cele mai mari distanţe de la sursele 
de producere erau maximum 200-300 km, formând o piaţă unică de desfacere 
a produselor vărarilor. Astfel se vede clar că aria răspândirii meşteşugului 
vărăritului sunt zonele montane, iar piaţă de desfecere - zonele de câmpie. 

Concluzionăm, că prin larga răspândire şi vasta piaţă de desfacere 
pe care o are acest meşteşug, el ocupă un loc de seamă în sistemul de 
producţie meşteşugărească în mediul rural, iar dezvoltarea lui a fost 
favorizată de dezvoltarea economico-socială a ţării de-a lungul istoriei. în 
perioada interbelică aproape în toate zonele calcaroase din ţară apar 
cuptoarele sistematice pentru arsul varului în cantităţi industriale, spre 
exemplu: Herculane, Braşov, Turda, Reşiţa, Bicaz, Ovidiu etc. Producţia 
industrială a varului gras, concentrată în judeţele de munte, era reprezentată 
prin 22 întreprinderi pe acţiuni, încurajate de stat, cu circa 1000 de 
lucrători, şi capacitate de producţie de circa 199000 tone anual. Valorificarea 
produselor în anul 1935 a fost de, aproximativ, 63.676.000 lei. Vechiul 
regat deţinea numai 20,1% din întreaga capacitate de producţie a ţării, 
fabricile din Transilvania produc 49,7%, Bucovina deţine 5,5%. 
Întreprinderile cele mai importante sunt: a) în vechiul regat Vălimăreanu 
Co-S.A. din Câmpulung Muscel (25.000 tone de producţie anuală) şi 
întreprinderea Emil Costescu S.A. Sinaia, 12.000 tone; b) în Transilvania 
„Calcium” S.A. (10.000 tone), fraţii Schmidt din Braşov (16.000 tone), 
şi prima Societate din Aleşd şi Turda pentru ardere de var S.A (10.000 
tone); c) în Banat „Căvăran” S.A. din Căvăran (jud. Severin) - 14.000 
tone, cuptoarele de var din Colţani (jud. Caraş) ale uzinelor de Fier şi 
Domeniilor din Reşiţa (producţia din 1937) 21 . 

Creşterea producţiei de var era de la an la an tot mai mare, cu excepţia 
anilor de război. Prezentăm următoarele date statistice: 

Producţia de var gras în mii de tone pe următorii ani: 1938 - 161; 
1950-220; 1951 -283; 1952-317; 1953 -358; 1954-342; 1955 445; 
1956 - 444; 1957 - 483; 1958 - 516; 1959 - 575; 1960 - 597; 1961 - 
657; 1962 — 677; 1963 — 731; 1964 — 813; 1965 — 873. în anii următori 
creşterea producţiei de var era continuă, lucru care prezintă mai puţin 


21 Enciclopedia României, voi. III, p. 893. 
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interes pentru studiul de faţă. 

în anii şaizeci în zone cooperativizate, cuptoarele de var, în bună 
parte au intrat în proprietatea cooperativelor agricole de producţie, devenind 
proprietate obştească a tuturor cooperativelor. O parte din meşterii vărară 
efectuează muncă numai la cuptor, iar alţii la scoaterea pietrei din cariere, 
transportul ei, tăierea şi transportul lemnelor de foc etc. Valorificarea varului 
de cooperativele de producţie se făcea după contracte încheiate cu 
gospodăriile agricole de producţie sau cu gospodării de stat. Deşi 
meşteşugul vărăritului se continuă atât în gospodării colective, cât şi meşteri 
individuali, el nu putea concura cu marea industrie şi foarte mulţi dintre 

meşterii vărari au trecut la late meserii, devenind muncitori calificaţi la 
fabricile de ciment, mineri, lucrători de pădure. 

In continuare vom trata pe scurt modul de organizare al 
meşteşugarilor. Meşteşugarii erau organizaţi în mici grupuri de 
„întovărăşiri”, compuse din 5-6 membrii, care participau la toate muncile 
împreună, scosul pietrei, căratul ei la cuptor, tăiatul lemnelor, clăditul, 
arsul cuptorului etc. Produsele erau împărţite între ei în părţi absolut 
egale. Caracterul acestor asociaţii era de intr-ajutorare reciprocă a 
membrilor ei, atât la muncă, cât şi la împărţirea veniturilor. Erau aici şi 
patroni care aveau 2-3 cuptoare şi foloseau munca salariată. 

O formă de organizare a muncii deosebită reprezintă „Obştea vărarilor 
din Vârciorova”, obşte ce a luat fiinţă prin anul 1864-1865, ca organizaţie 
de sine stătătoare cu principii bine definite. Obştea vărarilor din Vârciorova 
are o celulă puternică social-economică de producţie locală. Iniţial obştea 

era formată din 32 persoane coproprietari ai ţancului de piatră de la Gura 
Vodiţei, numit „Piatra Vodiţei”. 

Obştea vărarilor din Vârciorova nu trebiue confundată cu obştea 
sătească din această localitate, unindu-i numai pe acei săteni ce aveau 
pământuri cu piatră de var în hotarul satului şi fiind una din formele de 
organizare economică a exploatării resurselor locale. Obştea vărarilor 
concesiona, arenda, ţancul de piatră de var „Piatra Vodiţei” pe un termen 
lung ce varia între 10-20 de ani, diferiţilor antreprenori sau persoanelor 
particulare din Tumu-Severin şi Craiova etc. Cotele părţi ale membrilor puteau 
fi înstrăinate de oricare dintre aceştia oricărei persoane din cadrul obştei sau 
din afara ei, iar persoana respectivă devenea automat membru al obştei. 

Ca formă de conducere obştea vărarilor avea un „consiliu mandatar” 
format dintr-un număr impar de persoane, anual, dintre membrii obştei. 
Acest consiliu reprezenta obşte în toate acţiunile ei, ca persoană juridică. 
Dacă era un proces sau se încheiau anumite contracte, mandatarii convocau 
în prealabil obştea şi discutau toate problemele în adunarea generală, după 
aceea cu asentimentul general se încheiau contractele, angajamentele wtc., 
semnate de întreaga obşte. Acească problemă este tratată pe larg în broşura 
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Fig, 6. Drumurile vârarilor din Vidra, Avram lancu (R.O. Maier) 
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apărută la Craiova „Obştea vărarilor din Vârciorova” de R.O.Maier. 

In Oobrogea modul de întovărăşire era asemănător cu cel din 
Vârciorova, fapt ce dovedea că organizarea meşteşugărească nu depindea 
de zona în care se practica meşteşugul. 

în zona Bicazului cuptorul era proprietatea a doi-patru oameni 
întovărăşiţi atât pentru scosul şi transportul pietrei de var, construirea 
cuptorului, clăditul pietrei şi producerea varului, cât şi pentru procurarea 
şi transportul lemnelor de foc. Iniţial întovărăşirile erau în familia propriu- 
zisă, aj>oi între rude mai apropiate sau mai îndepărtate, iar mai târziu între 
săteni. în acest sistem de organizare toţi întovărăşiţii aveau aceleaşi obligaţii 
la muncă şi drepturi la plată. Produsul finit era repartizat la toţi asociaţii în 
părţi egale. Valorificarea varului se făcea de fiecare producător după dorinţa 
şi priceperea sa. De multe ori în aceste întovărăşiri intrau şi proprietari 
individuali al unui cuptor pentru a beneficia de într-ajutorarea asociaţilor. 
Proprietarii a două şi a mai multor cuptoare le închiriau pe acestea pe bani 
diferitelor grupuri de persoane, care se asociau pentru producerea varului. 
După război, sistemul de arendă nu s-a mai practicat. 

Astăzi, deşi vărăritul arhaic a pierdut din intensitate, acest străvechi 
meşteşug se continuă prin tradiţie în forme aproape neschimbate, 
mtrebuinţându-se de multe ori tehnici şi unelte de muncă arhaice. Ca o 
notă caracteristică, meşteşugul este propriu numai românilor din toate 
regiunile ţării, fapt ce ne permite să afirmăm stabilitatea şi continuitatea 
poporului român de-a lungul istoriei pe întreg teritoriul patriei. 


Cap. III 

PRELUCRAREA LUTULUI - OLĂRITUL 


Prelucrarea lutului sub toate formele sale, olărie, materiale de 
construcţie etc, a avut în trecut un rol extrem de important în viaţa poporului 
nostru, cât şi o mare semnificaţie istorică. Meşteşugul olăritului, strâns 
legat de activitatea zilnică a oamenilor, are o însemnătate documentară, ca 
dovadă a continuităţii vieţii populaţiei stabile, care practica acest meşteşug. 

Arheologia ne pune la dispoziţie un bogat material privitor la acest 
meşteşug din cele mai vechi timpuri, al căror produse au însoţit omul în 
viaţa de zi cu zi până la mormânt. De cele mai multe ori obiectele de 
ceramică sunt singurele atestări documentare ajunse până la noi, fie vorba 
de ceramică utilitară sau artistică, fie de inscripţiile pe ceramică sau pe o 
bucată de lut ars, idiograme cu diferite semnificaţii economice sau religioase. 
Meşteşugul olăriei îl vom găsi pretutindeni, unde omul şi-a desfăşurat 
activitatea, unde a creat şi a muncit. Istoria ceramicii s-a confundat cu 
însăşi istoria civilizaţiei, iar meşteşugul olăriei a fost manifestaţia umană 
cea mai constantă, devenind o caracteristică a unor popoare sau a unor 
perioade istorie (Cucuteni). După descoperirea focului o altă mare 
descoperire a fost aceea a arderii lutului, din care se modelau vase pentru 
diferite nevoi zilnice trebuitoare omului. Până la apariţia vaselor de metal 
toate produsele agricole şi alimentare, solide şi lichide, se păstrau şi se 
preparau în vas de lut. 

Datorită faptului că lutul se modelează cu multă uşurinţă, mâna 
meşterului olar a dat vaselor de lut cele mai diverse forme, omamentându- 
le în acelaşi timp cu pictură sau incizie de un mare rafinament artistic, 
satisfăcând astfel, atât nevoia de util, cât şi de frumos. Cioburile ori vase 
întregi, ce au fost descoperite, ne stau şi astăzi mărturie elocventă a unor 
civilizaţii omeneşti de mult dispărute, materialul ceramic nealterabil la apă 

şi în pământ, s-a păstrat de milenii, pe când celelalte materiale folosite de 
om au dispărut fără urmă. 

„Ceramica românească are o înfăţişare care îi este proprie. Ea are 
anumite forme şi motive, întrebuinţate mai cu seamă de români şi care o 
face să se deosebească cu uşurinţă de aceea a vecinilor noştri sau a 
neamurilor cu care a convieţuit. Aceasta nu împiedică să fi primit oarecare 
înrâurire acolo unde meşteşugarul vecin era mai bun. Arta ceramicii în 
România are o continuitate, cu toate vremurile vitrege prin care au trecut, 
după cum ne arată păstrarea în tehnică şi decorare, a multor tradiţii 
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preistorice şi romane, ceea ce dovedeşte şi continuitatea neamului nostru” 22 . 

In evoluţia istorică şi economică a societăţii omeneşti de pe meleagurile 
noastre, cultura ceramicii poate fi împărţită în trei mari epoci de civilizaţie: 
epoca preistorică, epoca daco-romană, epoca evului mediu românesc. 
Epoca preistorică, ce se întinde pe un timp de circa 3000 de ani, este 
reprezentată printr-o bogată şi foarte variată ceramică de Boian, Gumelniţa, 
Cucuteni, Ariuşd, Bucureşti, Vidra şi ceramică mai târzie de la Tinosul, 
Piscul, Crăsani, Guşteriţa etc. Fiecare din aceste tipuri de ceramică, la 
rândul lor, pot fi împărţite în subtipuri de civilizaţie, lucrul de care nu ne 
ocupăm în studiul de faţă. 

Ceramica noastră preistorică este una dintre cele mai interesante şi 
cele mai variate ceramici europene, alcătuind o bogăţie naţională care ne 
lămureşte întru-câtva asupra motivelor ornamentale moştenite de olarii 
români. Ultima perioadă preistorică, la Tene-ul, are o mare însemnătate şi 
cuprinde o parte din istoria sciţilor şi a dacilor, peste care s-a suprapus de 
timpuriu civilizaţia greacă prin intermediul cetăţilor Histria, Tyras, Calatis 
şi altele de pe coasta Mării Negre şi Hinterlandul Dobrogea. Cu ocuparea 
Daciei de Traîan, începe o nouă perioadă de influenţă a civilizaţiei greco- 
romane asupra civilizaţiilor preistorice scito-dacice, ceea ce a avut o 
importanţă covârşitoare în evoluţia ceramicii noastre. 

A treia perioadă începe acum 500 de ani din momentul formării 
Principatelor şi continuă până în zilele noastre, şi care poate fi împărţită 
în două perioade distincte: Evul Mediu românesc, până la domnia lui Şerban 
Cantacuzino, şi cea de-a doua, secolul al XVIII-lea şi al XlX-lea. Ceramica 
din aceste două perioade o putem numi într-adevăr ceramică românească. 

Este ştiut faptul că, olăritul a cunoscut în toate perioadele istorice o 
mare dezvoltare atât la oraşe, pe domeniile feudale, cât şi la sate. Marea 
cantitate de material ceramic descoperit de arheologi cu ocazia săpăturilor 
în diferite zone ale ţării dovedeşte cu prisosinţă puternica dezvoltare a 
acestui meşteşug. Săpăturile arheologice de la Bucureşti, Suceava şi alte 
oraşe au scos la iveală un bogat material ceramic, care atestă o mare 
varietate de produse ceramice de factură locală, cum ar fi oale, străchini, 
borcane, chiupuri, cahle, farfurii, căni, tipsii etc., unele dintre ele fiind 
datate din secolul al XVII-lea. 

In Muntenia şi Moldova încă începând cu secolele XlV-XV-lea se 
producea ceramica smălţuită şi ceramica în tehnica sgrafito, tehnici de 
origine bizantină. în Transilvania ceramica smălţuită nu se cunoştea până 
la sfârşitul secolului al XVII-lea. Cel mai de timpuriu, dintre provinciile 
istorice româneşti, smălţuitul a fost cunoscut în Muntenia, la Curtea de 


Slatineanu Barbu, “Ceramica româneasca”. Biblioteca enciclopedica. Edit.pentru 
Literatura si Arta, Bucureşti, 1937, p. 29. 
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Argeş şi Tumu Severin, locuri în care ceramica smălţuită de origine bizantină 
s-a găsit din abundenţă în săpăturile arheologice şi care a servit drept model 
pentru meşterii locali, care executau produse ceramice pentru nevoile Curţii 
Domneşti. în Moldova în această perioadă există vestitul centru de olărie de 
la Stupea, pomenit de Romstorfer în Cetatea Sucevei. Aceste localităţi ar fi 
singurele centre de producţie a ceramicii luxoase din secolele al XV-lea şi al 
XVI-lea din aceste provincii româneşti. în rest, în toate zonele ţării s-a 
dezvoltat olăritul popular, continuându-se prin tradiţie din epoca preistorică 
până în zilele noastre. Spre deosebire de ceramica smălţuită, ceramica simplă 
de cele mai multe ori nu poate servi pentru periodizarea exactă, fiind uşor 
confundabilă cu una care datează de sute şi mii de ani, având aceleaşi mo¬ 
tive şi forme de expresie. De altfel, problemele istoriografiei olăritului la 
români au fost tratate cu multă competenţă de către înaintaşii noştri, 
elucidând în buna parte problemele legate de evoluţia ceramicii în decursul 
istoriei poporului român, mai mult sub aspect artistic, cu influenţe, adopţiuni, 
prelucrări şi continuitatea lui fără întrerupere până în zii ele noastre. De 
aceea noi vom trece la problemele tehnice ale meşteşugului olăritului. 

Procedee şi tehnici de lucru în olăritul popular 

Extragerea pământului pentru oale se făcea din diferite locuri ale 
satului, unde lutul „era bun pentru oale” şi cu puritatea cea mai mare, 
numite „lutării”, special amenajate în acest scop. în lutării lutul se taie felii 
subţiri pentru ca să fie „afânat”. Adus acasă cu căruţa, pământul este 
descărcat în „bazin”, curăţat, pe cât posibil, de impurităţi, în cele mai 
multe cazuri de pietre, apoi peste lut se toarnă apă - meşteşugarii spun, 
că lutul se pune la „muiat”, „dospit”, „pentru a-şi lua apă”. „Bazinul” 
pentru dospitul pământului se face într-un loc special amenajat numit 
„ţarc”, „leagăn”, „gropiţă” etc., lucrat din patru scânduri, de formă pătrată, 
sau dintr-o împletitură de nuiele şi cu acoperiş pentru a fi ferit de căldura 
razelor de soare. Pentru ca apa să pătrundă bine în toată masa pământului 
şi să nu se evapore, se acoperă cu un „ţol” sau „lepedeu”. Pământul este 
udat de mai multe ori până devine „cleios”. Dospitul durează de la două 
până la şapte zile, când devine „matur” şi îndeajuns de „elastic”. Procedeul 
de dospire are loc cu predilecţie în lunile de vară, când pământul este 
suficient de cald şi agenţii termici lucrează favorabil asupra lui. Dacă 
meşterul nu are grabă în confecţionarea vaselor se utilizează un alt procedeu: 
argile scoase în lunile de iarnă şi lăsate la „degerare”, devenind în urma 
sfărâmării de cea mai bună calitate pentru lucru. 

După dospire, pământul este scos din „bazin” şi pus pe o scândură 
„podină” - ori pe pământ pentru a se scurge apa, apoi este bine bătut cu 
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un „mai” de lemn sau „ciocan de lemn” pentru „îndesare” şi scoaterea 
aerului din masa lutului. Din acel lut se fac bulgări marş, care încă conţin 
impurităţi, ca nisip, beţişoare, frunze, rădăcini etc, care se elimină prin 

„strunjire” - tăierea lutului în felii subţiri cu un „cuţit, cu o „cuţitoaie 
cârnă” sau o „cosă” veche. 

La terminarea operaţiei de „curăţire” se trece la „călcat”. Călcatul 
pământului se face cu piciorul, procedeul folosit de către toţi olarii din 
întreaga ţară în scopul omogenizării pastei de lut. „călcătura” se face de 
către olar fie pe o ţesătură „lepedeu”, „ţol”, fie pe „postament”, „podină” 
din scânduri, mai jar pe o bucată de „piele” pentru prepararea unor mici 
cantităţi de pastă. înainte de călcare suporturile se presărau cu nisip pentru 
a evita lipirea lutului de ele. 

Pământul se aşeza în forma unui „colac” nu prea gros, pentru ca 
prin călcarea cu călcâiul sau cu „muchia-dunga” piciorului să se treacă 
până la „podină”. Călcatul se făcea de obicei în „roată”, începând de la 
marginea turtei sau colacului către interior până se ajungea la mijloc, apoi 
de la stânga la dreapta şi înapoi, până ce pământul devine ca un aluat. 
Procedeul se repeta de 4-5 ori până ce pământul se făcea „untos”, adică 
ungea piciorul sau mâna, care veneau în contact cu el. 

în unele părţi din ţară „frământatul” lutului se făcea cu ajutorul 
animalelor, când cantitatea acestuia era prea mare. Astăzi în multe centre 
de olari, călcatul tradiţional cu picioarele este abandonat în urma introducerii 
unei instalaţii noi numită „malaxor” sau în unele locuri „maşină de tăiat 
lutul”, o instalaţie formată din două „suluri” sau „sule” care se învârtesc 
unul faţă de celălalt în sens invers, ca la zdrobitul strugurilor. Această 
instalaţie simplă, dar eficientă, credem că a intrat în practica olarilor din 
marea industrie a prelucrării minereurilor. Călcarea este urmată de aşa- 
zisul „frământat”, „bătut”,, jucat” în mână, când lutul devine ca „o ceară”, 
fără să „plesnească”, să se „rupă”, din lutul astfel preparat se fac „cepuri”, 
„bolţi”, „turte”, „bulgări”, „bruşi”, „calupi” etc, care apoi se lasă câtva 
timp pe o scândură lângă roata olarului „banc”, „masă” să se scurgă apa 
din ei. Calupurile pregătite au diferite dimensiuni, variind în funcţie de 
dimensiunea sau forma vasului pe care meşterul olar doreşte să-l 
plămădească deci, fiecare calup reprezintă în fond viitorul vas, urmând 
să prindă viaţă, contur, să capete îormele cele mai adecvate. Calitatea 
lutului se schimbă de la o zonă la alta a ţării, unde se găseşte centrul 
meşteşugăresc respectiv. De obicei olarii folosesc lutul „gras” de mare 
plasticitate, care de multe ori este „slăbit” cu un adaos de lut nisipos sau 
un strat subţire de nisip, acestea dau lutului o calitate şi o rezistenţă mai 
mare. Uneltele olarului sunt puţine la număr şi simple: „cuţitoaia curbată”, 

,^naiul de bătut lutul”, „roata”, „ficheşul”, „râşniţa pentru jumalţ”, „râşniţa 
pentru vopsele”, „cornul”, „maşina de turnat culori”, „potlogul”, „pensula” 
etc. Dintre toate acestea, cea mai de seamă unealtă este roata olarului ce 
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se întâlneşte pe întreg teritoriul ţării, pe care se face fasonarea vaselor, 
din bulgării pregătiţi dinainte. în cercetările noastre nu am întâlnit 
executarea ceramicii cu mâna din suluri de lut, fără roata olarului, deşi 
această tehnică este descrisă de către FLB.Florescu care a întâlnit-o la un 
centru meşteşugăresc din judeţul Mureş. 

Roata olarului este formată din două discuri, cel de sus numit 
„veşnic”, „străgălie”, „răgălie”, pe care se modelează vasul dintr-un bulgăre 
de lut şi cel de jos, „roată”, unite între ele printr-un „fus”. Mişcarea de 
rotaţie imprimată roţii de jos cu picioarele este transmisă prin intermediul 
fesului răgăliei unde se formează vasul. La roată de obicei lucrează numai 
bărbaţii, fiindcă meşteşugul cere nu numai dibăcie, măiestrie ci şi putere, 
pentru a învârti discul mare al roţii cu forţă şi a modela în acelaşi timp pe 
roata de sus lutul cu mâinile, transformându-1 în vas. 

Astăzi în unele centre, învârtirea roţii se face cu motoraşe electrice 
cu comandă la coapsa piciorului, scutind astfel meşteşugarul de un efort 

fizic în plus, încă majoritatea covârşitoare a olarilor învârt după vechea 
tradiţie, cu piciorul. 

Operaţia de fasonare a vaselor cere o deosebită măiestrie, atenţie şi 
îndemânare, pe care meşte ru I o dobândeşte după o îndelungată experienţă 
în practica meşteşugului. O bună bucată de lut pregătită dinainte se centrează 
pe discul de sus prin apăsare sau trântire, în timp ce discul se învârteşte 
continuu. Olarul cu mâinile înmuiate în apa groasă ca o smântână din vasul 
pe care-1 are la îndemână, numită „lapte de lut” sau „borbotină”, acţionează 
asupra lutului prin apăsare, imprimându-i forma dorită - vas, oală, chiup 
etc. Rotaţia mare, imprimată cu picioarele roţii olarului, şi presiunea mâinilor 
asupra calupului de argilă, sileşte calupul să ia forma unui turnuleţ, care 
apoi, prin apăsarea degetelor mari în jos, se lăţeşte, după ce tot cu degetele 
şi cu podul palmei de mai multe ori dă lutului maleabilitatea necesară fasonării. 
După aceea meşterul olar dă naştere primului contur de vas, apoi cu ajutorul 
fichieşului îi dă forme diferite, care se succed cu o mare repeziciune, cresc 
şi desăvârşesc. Când vasul este aproape de ultima lui formă, olarul trece o 
mână prin interiorul vasului şi cu cealaltă pe afară pentru a verifica, dacă 
pereţii vasului sunt uniformi şi dacă nu s-au amestecat cumva fire de nisip 
mai mari. Ultima operaţie, pe care o face olarul, este de a da cu o bucăţică 
de piele numită „potlog” înmuiată într-un lut lăptos, num t „fleci” 23 , pe 

suprafaţa vasului pentru a-1 netezi şi a-i astupa eventualele orificii ce ar 
putea rămâne după modelat. 

La oale, chiupuri, ulcioare etc, toartele se aplică ulterior, după ce ele 
se „sbicesc”, se „svântă” 2-3 ore la umbră. Moc e arca unui vas durează 
de obicei la un meşter experimentat numai câteva minute (2-3). După 

23 Fleci este un lut lăptos rezultat din înmuierea mâinilor pline cu lut într-un vas cu apa si 
care ajuta la modelarea si finisarea vaselor. 
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fasonare vasele se scot de pe roată cu o sârmă, ori cu colţul fichieşului, 
sau cu o sforicică, apoi se aşează la „uscat” ori „zbicit” pe nişte poliţe de 
scândură în atelierul olarului. 


Uscatul vaselor se face numai la umbră şi ferit de vânt, deoarece 
zvântarea în curent de aer forţează uscarea parţială, la suprafaţă, ce pro¬ 
duce crăparea vaselor. Dacă vremea este bună şi caldă, uscatul durează 

cam o zi-două, pe vreme umedă uscatul se prelungeşte câteva zile până la 
o săptămână, în funcţie de anotimp. 

După uscare vasele sunt date cu „angoba” sau „ghileală” pentru a 
pune în valoare viitoarele culori şi a ascunde eventualele mici defecte. în 
unele cazuri vasele sunt „hlădite” 34 cu o piatră pe suprafaţa exterioară. 
Angoba este de fapt o humă albă sau albăstruie, peste care vasele se stropesc 
cu diferite culori sau se ornamentează cu pensula. In unele centre din Bihor 
se foloseşte huma roşie sau brună. De cele mai multe ori operaţia de dat cu 
humă revine femeilor, cât şi decorarea vaselor. Aplicaţiile în relief pe vase 
se fac de către meşterii olari, bărbaţi. Angobarea se face cu predilecţie la 
vase mici, cele mari nu sunt angobate, decorarea lor facându-se cu aplicaţiuni 
în relief iar unele se angobează parţial, cum ar fi „buza” de sus. 

Culorile folosite pentru decorare sunt roşu cărămiziu, cafeniu, cafeniu 
închis, verde, galben şi mai rar albastru sau „mieriu”. Majoritatea culorilor 
se obţineau din substanţe locale, cum ar fi: verdele din pilitură de cupru 
prăjită, galbenul din sulfură de plumb, roşul, ocrul roşu, cafeniu din argile 
bogate în oxizi de fier şi mangan, roşu aprins din oxid de fier sau pilitură 
de fier, prăjită la temperatură cât mai mare pentru a da o culoare intensă. 
Negru se procura din mangan sau oxid de cupru pe vasul ne angobat, 
albastru se ob nea din oxid de cobalt, singurul care se cumpăra. 

Ornamentaţia se facea, de către toţi olarii, fie la roată, fie în mână, 
obţinând o bogată variaţie de ornamente într-o multitudine de expresii. 
Decorarea vasului se făcea de cele mai multe ori cu „cornul”, cu „degetul”, 
sau cu „pensula”. Pentru desene deosebit de fine, executate la roată, se 
foloseşte o pensulă specială din „mustăţi de iepure”. Pentru fiecare culoare 
se utilizează propria pensulă. Stropitul culorilor pe vase se face cu ajutorul 
unor „perii” confecţionate din păr de animale şi este cea mai simplă şi 
probabil, cea mai veche metodă de decorare, a vaselor de uz casnic, nu şi 
pentru vase decorative. 

Cornul este o unealtă simplă, dintr-un corn adevărat de animal, cu 
un cotor de pană de gâscă ori pasăre, înfipt la extremitatea subţire a acestuia, 
prin care se scurge încet culoarea din corn pe vas. Periuţa din păr de porc 
este formată din 5-10 fire cu care ca o greblă se trece peste culoarea lăsată 


24 Hladit - operaţia de lustruire a ornamentelor cu o piatra pe suprafaţa vasului înainte de 
arderea lui în cuptor. 
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de corn, în timp ce vasul este învârtit pe roată, iar ultima unealtă folosită la 
ornamentat este „pieptenul” cu care se fac liniile paralel pe pereţii vaselor. 

După operaţiile de ornare, vasele se usucă, apoi se „coc” sau se 
„ard”, după ce sunt gata pentru a fi folosite. în cazul vaselor smălţuite 
după prima „coacere”, „ardere”, vasele sunt selectate, să nu aibă vreun 
defect ascuns, „înflorite” şi apoi scufundate sau unse cu smalţ se coc din 
nou. Smalţul se obţine în diferite feluri. De obicei meşterii olari preparau 
singuri smalţul din bucăţi de plumb, oxidat prin încălzire, care după ardere 
devine transparent şi lucios (litargă sau glazură). Mai rar smalţul se prepară 
din sticlă pisată. Oxidul de plumb, glazura măcinată la o râşniţă specială, 
foarte grea, se amestecă cu apă, la care se adaugă patoşa extrasă din 
cenuşă şi nisip bogat în cuarţ, sfărâmat mărunt. Amestecul se macină cu 
„râşniţa pentru smalţ”, „râşniţa pentru jumalţ” ori ”moara”, obţinându-se 
un lichid foarte fin. Deoarece toate componentele smalţului cad repede la 
fundul vasului, smalţul este amestecat cu o lingură de lemn de fiecare 
dată înainte de a fi pus pe vas. Smalţul fie că se „întinde” pe vas cu 
ajutorul unei linguri, în cazul când se acoperă unele părţi ale vaselor, fie 
că vasul se scufundă, se „scaldă” în amestecul preparat, când se acoperă 
întreaga suprafaţă a lui. Vasul smălţuit se zvântă şi se depune în cuptor, 
unde smalţul se topeşte incolor, translucid, dând vaselor o mare strălucire 
şi duritatea necesară. Arderea unui „horn” de vase durează 8-12 ore la o 
temperatură ridicată. Se ştie de către olari prin practica zilnică, că pământul, 

angobă şi smalţul au diferiţi coeficienţi de dilatare, de aceea, smalţul nu se 
pune pe vasele de gătit, care „merg la foc”. 

Aproape întreaga olărie de la noi, dacă o excludem pe cea neagră, 
capătă culoarea roşie, arderea fiind oxidantă. Vasele smălţuite se ard de 
două ori în cuptor, prima ardere se face pentru a fixa culoarea şi pentru 
arderea corpului - pereţilor vasului, iar cea de-a doua ardere - pentru 
fixarea smalţului pe suprafaţa vasului. 

Arderea sau coacerea tuturor categoriilor de vase se face în „cuptor” 
sau „hornul” tradiţional de formă „cilindrică”, „tronconică” sau 
„semisferoidală” de dimensiuni obişnuite, circa 2 m înălţime, 1,40 la gură 
şi 1,80 m la vatră. Vatra cuptorului este construită din cărămizi, dispuse 
în formă de rozetă, cu spaţii goale între ele, dând flăcărilor posibilitatea să 
străbată printre vase. 

Făcând o succintă clasificare a cuptoarelor de ars vasele, din punctul 
de vedere al poziţiei faţă de sol, ajungem la concluzia, că în Transilvania, 
Banat, Oltenia, Muntenia predomină tipul cuptoarelor de suprafaţă. Pereţii 
acestor cuptoare erau din pământ bătut cu maiu! printre cofragii de scândură, 
care apoi se înlăturau. Partea exterioară a cuptorului se îngrădeşte cu un 
„ţarc” sau „gard” din nuiele sau din scânduri scurte puse în poziţie verticală. 

In partea superioară, cuptorul, de obicei, se încinge cu 1-2-3 cercuri 
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metalice pentru a nu „crăpa” în timpul arderii, căci încingându-se cuptorul 
îşi măreşte volumul, riscând să se fisureze. 

Cel de-al doilea tip de cuptor era cel îngropat în sol şi care s-a 
păstrat cel mai mult în Moldova (Schit-Stavnic) şi în unele părţi din sudul 
şi vestul Transilvaniei. 

Al treilea tip de cuptor este cel semiîngropat care s-a păstrat aproape 
în toată ţara. Acest cuptor este pe jumătate, sau ceva mai mult îngropat în 
pământ, rămânând la suprafaţă circa 0,50 m. Toate tipurile de cuptoare, 
indiferent de poziţia lor faţă de sol, sunt prevăzute cu una sau două „guri” 
de oc. La cele îngropate sau semiîngropate se sapă un şanţ de acces la 
gura de foc a cuptorului. 




Clasificarea cuptoarelor se poate face şi după organizarea „vetrei 
„cuptor cu culoar de foc circular”; „cuptor cu culoar de foc pe 
mijlocul vetrei şi de jur împrejur”; „cuptor cu grătar”, care este mai 
evoluat faţă de cuptoarele cu o singură cameră şi permite arderea ceramicii 
în condiţii superioare comparativ cu celelalte tipuri, arhaice, care încă pot 
fi întâlnite în unele sate. 


iar 




După ce cuptorul este încărcat cu vase, li se „astupă” gura de sus cu 
cioburi, „hârburi”, pentru a lăsa să circule aerul necesar arderii, şi în acelaşi 
timp să se păstreze suficientă căldură în cuptor pentru „coacerea” vaselor. 
Arderea ţine mai multe ore în şir, după numărul şi grosimea vaselor din 
cuptor şi calitatea esenţelor lemnoase folosite. Cele mai recomandabile sunt 
esenţele moi - plopul, salcia, arinul, teiul, paltinul etc., pentru a face arderea 
moale, dulce. Cu cât temperatura arderii este mai înaltă, dar mai „iuite”, cu 
atât se obţine o ceramică mai de calitate, mai „sonoră”, mai „cântătoare”, 
căci focul „aspru” le „înstrâmbă”, le , jimbează” sau le poate chiar „topi”. 

Vasele ce sunt aşezate în cuptor, trebuie să fie foarte bine uscate, în 
cazul, când sunt umede, „reavene”, iar focul este iute, acestea crapă, se 
„hârbuiesc”. Vasele în cuptor sunt aşezate „amestecat”, „de-a valma”, 
pentru ca blidele să nu se lipească între ele se pun mici „chivăsturi”, „pirostrii 
de lut ars ce le ţin la o mică depărtare unele de latele, având doar trei puncte 
de contact între ele. Arderea este activată cu un curent de aer intens, şi când 
temperatura este ridicată de la 400° în sus până la 800°, se obţine ceramică 
de culoare roşie, dacă arderea se face sub 400°; vasul rămâne sfarâmicios şi 
nu capătă culoarea obişnuită, roşie, dacă temperatura trece peste 900°, culoarea 
vasului se transformă din roşu în spre negru, pereţii devin foarte duri, iar în 
cazul când conţine caolin, ceramica se face albă la culoare. 

Specificul cuptoarelor de ars ceramica neagră, constă în construcţia 
lor sub forma unui tunel cu două deschideri jos. Pe gura cea mare a 
cuptorului se introduc vasele, iar pe gura mică se face focul. Gura cea 
mare după introducerea vaselor este zidită, în acest mod focul arzând 
„mocnit”, „înăbuşit”, arderea vaselor se face „neoxidată” (fără oxigen), 
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prin urmare, particularităţile ceramicii negre nu sunt date de către 
meşteşugar prin deosebirile tehnice de lucru, ori calităţile lutului, ci numai 
prin tehnica de ardere. Cu cât timpul de ardere neoxidantă va fi mai lung, 
cu atât vasele vor căpăta o culoare mai neagră în masa pastei. 

Pentru a se accentua înnegrirea prin neoxidarea fierului din lut se 
mai adaugă şi o înnegrire a suprafeţei vasului respectiv, care se face prin 
fimigaţie, deci prin depunerea unui strat subţire de cărbune care pătrunde 
în suprafaţa vasului. înnegrirea se poate accentua şi completa şi cu 
„grafitaj” - frecarea suprafeţei vasului cu grafit. 

în vechime şi astăzi ornamentarea şi lustruirea ceramicii negre se 
făcea cu un obiect tare de corn sau os pe vasul crud, ca apoi după ardere 
se ungea şi se freca din nou cu grafit. Un alt procedeu tehnic de lustruire 
şi ornamentare era cel al frecării ornamentelor cu o piatră lustruită, rulată 
pe vasul uscat, crud, nears. Acest procedeu tehnic se foloseşte şi astăzi 
în Moldova de nord, în centrul Marginea, pentru „înfrumuseţarea”, 
decorarea vaselor de ceramică neagră. 

Ornamentarea în relief pe oale se obţine aproape de către toţi meşterii 
olari români prin procedeul „pastilajului”, „bumbilor”. Aceste reliefuri se 
pregăteau înainte de către olari în forme, care erau aplicate apoi pe „corpul” 
oalei crude. 

Un alt procedeu folosit de olari în ornamentaţia vaselor este cel al 
„zgârierii”, „grafitatului”, când se scoate prin zgâriere o parte a angobei 
sau a unei părţi din masa vasului, ornamentând astfel suprafaţa ceramicii, 
care ulterior era smălţuită. Acest procedeu l-am întâlnit în ultimii ani în 
partea de nord a Maramureşului şi în Lăpuş. 

Din punct de vedere artistic, decorarea vaselor se face într-o variaţie 
extrem de bogată a motivelor ornamentale, executate într-o largă gamă 
coloristică. Desene geometrice, spirale, se amestecă cu motivele florale, 
animale, ori inspirate din lumea înconjurătoare, exprimând concepţia despre 
lumea şi viaţa ţăranului român. Omamentica are un caracter specific pentru 
fiecare centru de olari: „cocoşul” şi „steaua” de Horezu, motive 
antropomorfe din Rădăuţi, dintele de lup din Săcel, Maramureş etc. Iată 
doar câteva exemple de denumiri locale ale ornamentelor din Tansa- 
Moldova: „calea ciobanului mare”, „cărăruia ciobanului”, „floare de colţ”, 
„aripă”, „scăricică”, „şar”, „punte rari”, „punte mici” etc. însă, deoarece 
problemele legate de ornamentaţie în arta populară fac un capitol aparte, 
studiat de nenumăraţi cercetători, iar lucrarea de faţă are drept scop studiul 
meşteşugurilor populare, a procedeelor tehnice de lucru, a instalaţiilor 
folosite, nu ne vom opri în mod amănunţit asupra problemei ornării vaselor. 

Clasificarea vaselor după mărime este atât de variată în diferite zone 
ale ţării, încât vom da un singur exemplu - olăritul din Tansa, un centru 
de ceramică foarte puţin cunoscut. Prezentarea de mai jos are valoare 
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documentară inedită, clasificarea vaselor din Tansa fiind originală, 


neîntâlnită în alte centre de ceramică din ţară. 

Vasele nr. 1 sunt cele cuprinse între 25-30 kg (litri) 

Vasele nr. 2 sunt cele cuprinse între 20-25 kg. 

Vasele nr. 3 sunt cele cuprinse între 15-20 kg. 

Vasele nr. 4 sunt cele cuprinse între 10-15 kg. 

Vasele nr. 5 sunt cele cuprinse între 1-10 kg. 

Vasele nr. 6 sunt cele de 2,500 kg 
Vasele nr. 7 sunt cele de 2 kg. 

Vasele nr. 8 sunt cele de 1 kg. 

Vasele nr. 9 sunt cele cuprinse între 600-700 gr. 

Vasele nr. 10 sunt cele cuprinse între 300-100 gr. 

Această clasificare este moştenită din generaţie în generaţie, şi s-a 
păstrat ca fenomen de masă la toţi olarii din Tansa. 

Meseria de olar se învaţă şi se transmite din tată în fiu. Un exemplu în 
acest sens îl prezintă familia Sbierea C.Constantin din comxma Tansa, Moldova. 

Olăria la poporul român a fost unul dintre meşteşugurile de bază şi s- 
a practicat într-un număr mare de centre. România are atestate sute de 

centre în zonele ţării - Muntenia, Moldova, 

Dobrogea, Transilvania, Banat, Oltenia, în 
care ceramica populară s-a lucrat de sute 
de ani şi se lucrează şi astăzi. O dezvoltare 
puternică, olăria a cunoscut-o începând din 
secolul al XVII-lea şi, în special sec. al 
XVTII-lea. Unele dintre centrele de ceramică 
au luat fiinţă în jurul palatelor domneşti, 
mănăstirilor ori curţilor boiereşti. Spre 
exemplu, la mănăstirea Horezu există un 
deosebit de important centru de olari, atât 
pentru istoria ceramicii populare româneşti, 
cât şi pentru dezvoltarea meşteşugului 
olăritului şi în zilele noastre. Pentru nevoile 
oraşelor Craiova şi Slatina s-a dezvoltat 
centrul Oboga, iar pentru boierii Glogoveni 
centrul din Glogova, pentru Cantacuzini 
ceramica se făcea la Dărmăneşti şi la 
Gheboaia. Centrele de ceramică de o mare 
faimă şi o veche tradiţie erau cele de la 
Siseşti, Tg.Jiu, Arcani, Curtea de Argeş, 
iar pentru Bucureşti şi Snagov centrele de 
ceramică ţărănească sunt: Vulpăşeşti, Schit- 



Fig. 7. Cuptoare de ars ceramica. 
Schiţe. Cuptoare de oale. Costeşti- 
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Stavnic, Frumuşica, Poiana, Mihăileni, Tansa, toate aceste centre fiind 
cercetate de noi, iar materialele cercetării stau la baza lucrării de faţă. 

în continuare vom trece în revistă centrele de ceramică obişnuită - 
roşie, fie cele cu ceramică neagră, atât centrele dispărute, cât şi cele 
existente, pe care noi le considerăm mai importante şi care au avut o mai 
îndelungată activitate: Agnita, Arcani, Bacău, Baia Mare, Baia Sprie, 
Băhneşti, Bâra, Bârgău, Băseşti, Brichiş, Bistriţa, Brădeşti, Broşteni, Biniş, 
Braşov, Cacica, Cristeşti, Criştior, Cucuieţi, Curtea de Argeş, Cluj, Cocioc, 
Caransebeş, Cărei, Cârtişoara, Cinisăuţi, Cozmeni, Corund, Câmpulung, 
Dărmăneşti, Dăneşti, Dej, Doîheşti, Drăuşeni, Dolj, Dolheşti, Ghindaru, 
Glogova, Haţeg, Hârlău, Hăreasca, Herţa, Horezu, Huedin, Hunedoara, 
Iseşti, Jurceni, Jibon, Lăpuşul-Unguresc, Lespezi, Lugoj, Mădăraş, 
Marginea, Obârşia, Oboga, Odobeşti, Odorhei, Oradea Mare, Pantelimon, 
Peştera, Pisc, Ilioaiei, Pechenii-Crainic, Pucheni Miraslăneşti, Rădăuţi, 
Rămeşti, Repea, Roman, Sagna, Saschiz, Satu Mare, Secheceni, Sighet, 
Simiani, Siseşti, Ştefaneşti, Salonta, Tăuţi-Măgheruş, Târnăviţa, Tg. 
Frumos, Tg. Jiu, Trupoilar, Tulcea, Turda, Ţebea, Văscăuţi, Vadul lui 
Caroj II, Vama, Vulpăşeşti, Zalău. 25 Alte centre de ceramică sunt atestate 
în zona etnografică Făget: Jupâneşti, Boloşeşti, Făget, Tomeseşti, 
Răchita. 26 în zona Lăpuşului au funcţionat câteva centre ca: Tg.Lăpuş, 
Dămăcuseni, Rogoz şi Strâmbu-Băiuţ 27 , în zona Doljului erau centrele 
Oboga, Oboga de Jos, Oboga de Mijloc, Oboga de Sus, Corbeni, 
Româna 28 , în zona etnografică Chiuar au fost centrele Baia Mare, Baia 
Sprie, Copalnic, Mănăştur şi Berijţa 29 , zona Meseşului cu Tihău, Buciumi, 
Almaşi 30 , în zona de nord a ţării sunt menţionate: Mihăileni, Ştefaneşti, 
Suliţa, Fundu-Herţii, Smârdan, Sisria, Pârâu-Negru, Tudora, Darabani, 
Hudeşti, Frumuşica, Rădauţi-Prut 31 , în zona Vrancei este atestat doar centrul 
Ireşti, cât şi unele centre limitrofe: Plopeasa, Galicina, Joseni, Beşlii, Calvini 32 , 
în zona etnografică Rădăuţi sunt amintite centre ca: Putna, Rădăuţi, Baia, 
Suceava, Stupea, Marginea 33 , iar în zona Trotuşului amintim centrele: Oituz 
(fost Grozeşti), Bahnăşeni, Solanţ, Cucuieţi, Frumoasa, Schitu-Frumoasa. 34 


B.SIatmeanu, Op.cit., p. 194-196. 

26 Violeta Blaj, Elena Grigorescu, “Zona etnografica Făget”, Editura Sport Turism, Bucureşti, 
1985, p. 56. 

27 G.Stoica, M.Pop, “Zona etnografica Lapus”. Ed. Sport Turism, Bucureşti, 1984, p. 40. 

28 S.Enache, T.Plesa, “Zona etnografica Dolj”, Ed.Sport Turism, Bucureşti, 1984, p. 50 

29 S.Sainelic, M.Sainelic, “Zona etnografica Chiuar”, Ed.Sport Turism, Bucureşti, 1986, p. 52. 
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Centre viabile de olărit cu creatori populari 


Alba 

Arad 

Argeş 

Bihor 

Bistriţa Năsăud 
Botoşani 
Braşov 
Buzău 

Caraş Severin 
Cluj 

Constanţa 

Dâmboviţa 

Galaţi 

Gorj 

Harghita 

Hunedoara 

Ialomiţa 

Iaşi 

Ilfov 

Maramureş 

Mehedinţi 

Olt 

Prahova 
Satu Mare 
Suceava 

rp * * 

Timiş 
Tul cea 
Vaslui 
Vâlcea 

Vrancea 


Săsciori 

Halmăgel, Târnoviţa, Bârsa, Lip ova, Obârşia-Pietriş. 
Vlădeşti,Petreşti,Coşeşti,Leiceşti> Vâlsăneşti, Stroieşti, Mălureni, 

Poieniţa, Curtea de Argeş. 

Cociuba-Mică,Leheceni, Criştior, Vadu-Crişului, Leleşti, Sălişte 
Mij locenii-B ârgău lu i. 

Frumuşica,Ştefâneşti,Suliţa, Hudeşti, Mihăileni, Coţuşca. 

Prejmer, Săcele. 

Calvini,Mânzăleşti,Poşta-Câlnău 

Biniş 

Iara 

Sibioara,Tulcea 

Dărmăneşti,Gheboaia-Finta, Drăgăneşti-Măneşti, Odobeşti 
Lungeşti, Rădeşti, Nicoreşti. 

Arcani,Ciuperceni,Câlnic, Glogova,Peştişani,Vladimiri, Vârtop, 

Albeni-Doreni, Peşteana,Văiana,Tg.Cărbuneşti, Ştefâneşti, Motru, Băleşti. 
Corund, Dăneşti. 

Obârşia-Tomeşti. 

Dragalina. 

Deleni, Lespezi, Tansa, Schitu-Stavnic (Voineşti). 

Ciolpani, Pisc 1-2-3 Lipia. 

Baia Mare, Săcei, Tg.Lăpuş, Tăuţi, Măgheruş, Băiţa de Sus, Codru, 
Sighetu Marmaţiei, Ieud. 

Siseşti, Găleşoaia, Noapteşa. 

Oboga, Româna. 

Gorgota, Puchenii Mari. 

Vama, Târşolţ. 

Rădăuţi, Marginea, Păltinoasa 
Jupâneşti 
Alba, Dorobanţu 
Brăteşti, Dumeştii Vechi 

Horezu, Buda-Vlădeşti, Lungeşti, Slătioara, Zătreni, Dăneşti-Popeşti 
Garoafe, Ireşti, Vidra. 


Principalii meşteri creatori populari din ultimele două decenii 


Constantin Colibaba 
Stei ian Ogrezeanu 
Grigore Ciungulescu 
Constantin Diaconescu 
Marin Murgăşan 
Marin Nicolae 
Victor Olaru 
Sbierea Constantin 
Akos Lerincz 
Petru Nedea 
Teodor Faur 
Ilie Bursaci 


Rădăuţi, Suceava 
Horezu, Vâlcea 
Oboga, Olt 
Oboga, Olt 

Româna-Oboga, Olt 
Pisc, Ilfov 

Tansa, Iaşi 
Corund, Harghita 
Obârşia, Arad 
Bârsa, Arad 
Siliştea, Beiuş, Bihor 
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Ştefan Gaman 
Ştefan Stepan 
Gheorghe Sbierea 
Teodor Nica 
Dumitru Şchiopu 
Ion Vasile 
Dumitru Enescu 
Antal D6nes 
Aurel Baciu 
Mischiu Dumitru 
Vicşoreanu Victor 
Petrache Panait 
Tănase Cocean 
Dumitru Matei 


Mijlocenii-Bârgăului, Bistriţa Năsăud 

Biniş, Caraş-Severin 

Tansa, Iaşi 

Poiana, Deleni, Iaşi 

Vlădeşti, Vâlcea 

Lungeşti, Vâlcea 

Petreşti, Argeş 

Dăneşti, Harghita 

Obârşia, Hunedoara 

Horezu, Vâlcea 

Horezu, Vâlcea 

Puchenii Mari, Prahova 

Săcei, Maramureş 

Calvini, Buzău 


Lista acestor centre s-ar putea dubla sau tripla, dar credem că este 
suficient pentru ilustrarea mulţimii lor pe întreg cuprinsul ţării. 

Marea majoritate a olarilor erau grupaţi mai mulţi la un loc în aceeaşi 
parte a satului formând „uliţe ale olarilor”, sau „mahalale ale olarilor”, 
care numărau până la 160-200 de olari, aceste exemple le întâlnim în toate 
zonele ţării. în Transilvania-Biniş, Leheceni, Corund, în Moldova-Brădeşti, 
Rădăuţi etc, în Muntenia-Pucheni, Piscu, Oboga, Horezu, Dărmăneşti etc. 
în oraşe cum sunt Bucureşti, Curtea de Argeş, Horezu, Câmpulung - 
meşterii aveau biserici care purtau numele de „Biserica olari”, iar în oraşe 
cum simt: Braşov, Cluj, Turda, Baia Mare etc erau „cartiere ale olarilor”. 

Din cercetările efectuate pe teren reiese că amploarea majorităţii 
centrelor de ceramică erau în zone deluroase, care aveau pământurile 
sărace pentru agricultură, dar foarte propice pentru practicarea olăriei. 
Câmpia de cele mai multe ori se aproviziona cu „vase” de la olarii din 
zonele deluroase, care veneau cu ele la târguri, ori treceau cu ele în căruţe 
prin sate. Până la jumătatea secolului nostru „ceramica de lut” era la mare 
„cinste”, folosită în uzul zilnic al gospodăriei ţărăneşti, atât pentru a mânca, 
pentru a bea ori transportat mâncare la muncile câmpului, cât mai ales 
pentru „praznicile” din cursul anului, dar mai ales la nunţi. 

Aproape fiecare centru meşteşugăresc face o olărie specializată cu un 
anumit profil şi orme, spre exemplu, farfurii, străchini, ulcioare, vase mari, 
borcane, chiupuri etc. Datorită acestei „specializări de vase” concurenţa în 
târgurile din ţară era mică, fiecare olar vindea alte produse faţă de vecinul său de 
târg, iar în Transilvania negoţul cu oale era făcut de către „cărăuşi” specializaţi 
în transportul oalelor, aceşti „sfamari” nu erau meşteşugari, ci numai intermediari. 


Dar nu s-ar putea spune că meşteşugarii veniţi în contact unii cu alţii 
nu s-au influenţat reciproc, în ceea ce priveşte produsele tehnice, forme 
ale vaselor, motive ornamentale, mai cu seamă cei care erau în imediată 
apropiere din punct de vedere geografic. 

In viaţa lor de toate zilele meşterii olari aveau o lume întreagă de 
„credinţe”, „obiceiuri”, proverbe. Astfel, Barbu Slătineanu spune „Meseria 
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de olar fiind grea, se spune în popor că este o meserie urgisită de Dumnezeu, 
iar olarul care frământă şi arde lutul o să fie şi el ars în lumea cealaltă, cum 
au ars vasele de pământ în această lume”. în alte părţi, se zice că olarul şi- 
a forat meseria de la Dumnezeu, care la facerea lumii a zămislit din lut 
moale pe om, dar olarul, neputând să dea vaselor viaţă prin suflarea lui, le 
bagă în dogoarea focului ca să le dea suflet şi grai. Oalele bine arse au grai, 
căci ele sună ca clopotele la biserică. Oala dogită sună răguşit. Oala de vânzare 
se încearcă la sunet şi aceea care are glasul limpede este bună şi trainică. 

De olărit sunt legate o seamă de zicători şi proverbe: „Olarul unde 
vrea, acolo pune mănuşa”; „că lutul olarului, ce vrea face din el”; „să nu 
mănânci din oală, că-ţi plouă la nuntă”; „râde ciob de oală spartă”; „hârburi 
ştirbe nu e bine să ţii în casă că te sfădeşti sau sunt o sărăcie”; „să nu laşi 
oala la soare, căci va mirosi urât când vei mai fierbe în ea”; „a călca în 
străchini , „a fierbe toţi într-o oală”; „a fi bolnav de oală”; „a-i face cu 
ulcica”; „ajunge un ciomag la un car de oale”; „a mânca dintr-o strachină 
cu cineva”; „a plăti oala spartă”; „cu vasul gol nu pofti oaspeţi ”; „fiecare 
trage focul la oala lui”; „oala fără mănuşă ajunge după uşă”; „oala la foc şi 
iepurele în pădure”; „oala smălţuită nu tulbură borşul”; „oala s-a spart în 
capul meu”; „picătura cea mai de pe urmă vasul îneacă”; „pune oala la 
foc”; „toarnă ca într-un vas spart”; „tot vasul miroase a ce cuprinde”; 
„ulciorul nu merge de multe ori la apă”; „vasului gol toţi îi dau cu piciorul”; 
„vasul plin se cercă des 35 etc. Lista proverbelor şi zicătorilor ar putea fi 
dusă la infinit, dar pentru a ilustra diversitatea acestora ne oprim aici. 

Olarii făceau în atelierele lor produse ceramice dintre cele mai variate 
pentru uzul casnic şi gospodăresc. Aceste produse au fost cel mai bine ilustrate 
de către Tudor Pamfile în „Industria casnică la români” astfel avem atretatf» 
următoarele produse: „Bărdacă” — un el de ibric de păsnânt sau cană mai 

mare; „Blid” - vas mai adânc de pus mâncare sau ciorbă; „Borcan” - vas 
cilindric de păstrat anumite mâncăruri; „Burdac” - vas asemănător ulciorului 
şi care se astupă cu un dop; „Butelcă” - damigeană mică de pământ cu gâtul 
strâmt, „Cană de băut sau de cărat diferite lichide; „Cârciogul” — vas cu 
dop la gură şi care se aseamănă cu ulciorul; „Castron” - strachină mare, 
lighean, vas de ţinut lapte; „Ceanac” - blid, strachină; „Ceaşcă” - cu picioare 
sau fără pentru gătitul bucatelor; „Farfurie” - vas cu fundul puţin adâncit; 
„Felegean” - ceaşcă mică de cafea; „Fluieraş” - jucărie pentru copii; „Garăfile” 

- cană pentru băut vin; „Găvănaş” - borcan pentru diferite întrebuinţări; 
„Ghiveci” - vas pentru ţinut flori cu pământ; „Hârb” - oală spartă; „Hârgău” 

- oală mare; „Lăscăiţă” - vas pentru băut sau luat apă; „Litrele” - vase măsuri 
ce erau din pământ; „Moşoaica” - oală mică de gătit; „Oală” - vase măsurători 
făcute din pământ; „Olan” — tub prin care trece fumul, acul şi lichidele; „Oliţe” 

- puşculiţe de pus bani; „Pâmaie” — oală mare cu două toarte; „Ploscă” — vas 


35 I.A.Zane, Proverbele românilor. 
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de purtat sau de ţinut băutura; „Sfeşnic” - pentru ţinut lumânările; „Solniţă” - 
pentru ţinut sarea pe masă de diferite forme; „Strachină” - vas adânc pentru 
ciorbă şi mâncare; „Taler, talger” - vas mic cu fondul puţin adâncit; „Tăt” - vas 
pentru dat apă la copii; „Ţest” - un fel de clopot de lut ars sub care se face 
pâinea; „Tigăi” pentru prăjit mâncare; „Ţigle” - pentru acoperiş; „Ulcior sau 
urcior”—vas de ţinut sau cărat apă, are gâtul îngust şi are un „doc” sau o „ţâţă” 
de scurgere; „Ulcică” 35 — oală mică, în afară de acestea se mai pot aminti 

„daune, frigări” pentru păsări cu cioc în formă ovală „forme de cozonaci”, 
pipe pentru fumat, putinee, vase pentru lapte etc. 

In toate zonele ţării se păstrează încă vie tradiţia meşteşugului olăriei, 
continuându-se neîntrerupt din generaţie în generaţie până în zilele noastre, 
demonstrând astfel vechimea lui multimilenară. 


Materialele de construcţie din argilă-Iut 

Materialele de bază folosite în construcţiile rurale, obţinute din lut- 
pământ erau cu precădere cărămida nearsă, cărămida arsă, ţiglele, olanele, 
cahlele, scocurile, cărămida de sobă etc. în majoritatea zonelor de câmpie, 
cât şi în zone de mică altitudine ale Munteniei, Dobrogei, Transilvaniei, 
cărămida nearsă, de diferite mărimi este principalul material folosit la clăditu! 
pereţilor caselor, acareturilor, gardurilor etc. în Muntenia, Oltenia, Dobrogea 
şi Moldova, cărămida nearsă se numeşte chirpici sau chirpic, iar în Banat şi 
Transilvania - văioagă, văiugui, calup etc. Chirpicul se foloseşte ori singur, 
ori în combinaţie cu cărămida arsă, un rând, două de văioagă şi unul de 
cărămidă. în zonele de deal şi de munte, unde în abundenţă există piatra şi 
lemnul, chirpicul este folosit sporadic. Către sfârşitul secolului trecut 
cărămida arsă se utilizează din ce în ce mai mult ca material de construcţie, 
înlocuind în bună parte lemnul şi pământul bătut, chiar şi chirpiciul. 

Pământul - lutul din care urma să se modeleze aceste materiale era 
mai puţin pretenţios comparativ cu cel pentru ceramică, el trebuind să 
aibă doar anumite proporţii de lut şi nisip în componenţa sa pentru a face 
o masă compactă. Văioagele, chirpicii, se executau în toată ţara, dintr-un 
amestec de argilă-lut, paie, pleavă şi desigur, apă. Când era nevoie de o 
cantitate mai mică de chirpici-văiog, pământul era transportat cu carul în 
curtea gospodarului, în apropierea fântânii. 

Pământul pentru chirpici-văioagă se sfărâmă cu un „mai de lemn” 
ori cu sapa şi se adună în cercuri mari cu marginile ridicate, dând impresia 
unei imense farfurii, iar la mijloc se aşează „tocătura” de paie şi pleavă. 
Peste aceasta se turna apă, se amesteca, apoi începea „călcatul cu 
picioarele” până ce amestecul devenea ca o pastă groasă. Călcatul pământului 


36 Tudor Pamfile, Industria casnica la români. Tipografia Cooperativa, Bucureşti, '910, p. 387-393 
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amestecat cu paie ori pleavă în unele părţi din ţară, spre exemplu în 
Transilvania, Muntenia şi Dobrogea se făcea cu animalele : cai, boi, bivoli 

Modelarea chirpicului se făcea cu ajutorul unui „tipar”, „veşcă” sau 
«măsură”, care avea de la unu până la patru „ochiuri” în funcţie de mărimea 
chirpicului-văioagei, pe o „laviţă”, „masă”, „banc” etc. Tiparul înainte de 
a in cepe lucrul se udă cu apă şi se „presară” cu nisip pentru ca pasta de 
lut pusă în tipar şi presată cu podul palmei să nu se prindă de tipar, apoi 
cu o ,/ăzuitoare” se netezeşte fkţa de deasupra tiparului. 

După această operaţie tiparul cu cărămizile în el se răstoarnă pe un strat 
subţire de pleavă, pe „arie”, cu partea nisipoasă în sus, formând rânduri 
paralele, lăsate să se usuce la soare. Aria este netezită la fel cu aceea pentru 
treierat grânele. După uscare, cărămizile se „stivuiau”, se „clădeau”, lăsându- 
se între ele spaţii de aerisire de grosimea unei cărămizi. Până la uscarea definitivă, 
stiva^ era ferită de ploi cu o învelitoare din paie, ori chiar cu un strat de 
pământ. După spusele informatorilor cărămidari, o stivă este formată cam 
dtaţr-o mie de cărămizi, iar pentru o casă este nevoie de câteva stive. Pentru 
cărămizile ce urmau să fie arse procedeele de preparare a lutului erau aceleaşi. 

Modelarea cărămizilor se făcea cu ajutorul unui „tipar de lemn” ori 

P® P masă. Se introducea o bucată de lut în fiecare compartiment al 
tiparului, se presa cu mâna, se netezea, apoi se răsturna pe „arie” pe un 
şh-aţ de nisip. Un meşter cu experienţă cu un om de ajutor, „modela” pe zi 
până la 1000-1500-1700 de cărămizi, unul dădea lutul la mână, iar altul 
modela. Spre uscare cărămizile erau la „dungă” pe mai multe rânduri, până 
se făcea o stivă-cuptor. După uscare cărămizile, fie cele de zidit, fie cele 
pentru sobe, se ardeau în cuptoare speciale, de forme piramidale, prevăzute 
cu mai multe guri de ardere, fie semiîngropate, fie la suprafaţa solului. 

Cuptorul de ars cărămizile se compune din două părţi, una de jos 
mai lată şi mai lungă şi alta mai îngustă sus. Cărămizile ’ se clădesc cu 
spaţii libere pentru a intra printre ele flacăra şi căldura focului din „cotloane”. 
Pentru menţinerea căldurii, cuptorul se lipeşte cu un strat gros de lut 
amestecat cu pleavă. Arderea cărămizilor durează 3-4 zile cu un mare 
consuni de lemne, până când se vede în partea de sus a cuptorului ieşind 

”P a 5 a ” un fel <| e gaze de culoare albăstruie, care anunţă „coacerea” 
cărămizii. Apoi gurile se astupă pentru ardere „mocnită”, „înăbuşită”. 

Procedeele tehnice pentru confecţionarea olanelor, ţiglelor, scocurilor, 

coamelor de acoperiş, cahlelor, sunt foarte asemănătoare, atât în pregătirea 

lutului, frământatul, modelatul, cât şi coacerea lor, având în vedere doar 
calitatea superioară a acestor produse. 

Toate aceste materiale de construcţii sus menţionate marcau un 
progres in domeniul ridicării construcţiilor de tot felul, faţă de procedeele 
ridicării pereţilor cu furca, ori pereţilor de pământ bătut între cofraje, 
construcţiile capătă, astfel, prin folosirea chirpicilor, văioagelor şi 
cărămizilor, înfăţişări mai frumoase şi durabilitate mai mare în timp. 


Cap. IV 

PRELUCRAREA METALELOR 


Cel mai important meşteşug din viaţa comunităţilor săteşti în 
decursul istoriei este considerat pe drept cuvânt meşteşugul prelucrării 
metalelor, prin faptul că acesta a stat la baza dezvoltării celor mai multe 
ramuri meşteşugăreşti, aproape în toate timpurile. Folosind un termen 
nou, dar care se potriveşte bine „metalurgiştii” au fost primii specialişti 
care s-au desprins şi s-au diferenţiat în sânul societăţii. 

Materialele arheologice de care dispunem au scos în evidenţă 
practicarea acestui meşteşug în toate provinciile istorice româneşti. 
Moldova, Transilvania, Maramureş, Ţara Românească, dovezi sigure care 
atestă existenţa şi activitatea atelierelor meşteşugăreşti de reducere şi 
prelucrare a metalelor. Cele mai vechi urme descoperite în acest domeniu 
sunt datate încă din secolele III-II î.e.n. în săpăturile de pe malul Şiretului 

la Bursuceni, corn. Vereşti, unde a fost găsită zgură de fier, semn al unei 
activităţi de prelucrare a metalelor. 37 

Având în vedere că în solul de pe întreg teritoriul ţării noastre, au fost 
descoperite şi intens exploatate de-a lungul veacurilor chiar şi a mileniilor, 
zăcăminte foarte variate de fier, cupru, aur, argint, plumb şi altele, meşteşugul 
metalurgiei populare are îndelungate tradiţii la noi în ţară. 

Fierul, aurul şi argintul au fost metalele de bază care au contribuit din 
plin la dezvoltarea economică a Daciei, fierul spre exemplu se găsea !a 
suprafaţă în zăcămintele de la Poiana-Ruscăi, unde exploatările s-au dovedit 
a fi fost intensive şi în antichitate. Bine cunoscut este faptul că fierul de 
aici satisfăcea nevoile dacilor liberi din cetăţile din Munţii Orăştiei. Una 
dintre cele mai valoroase desoperiri arheologice referitoare la epoca dacică 
este depozitul de unelte şi produse meşteşugăreşti de la Grădiştea 
Muncelului. Impresionantul număr al acestora se ridică la 350-400 de 
piese, formate din lupe metalice, unelte ale meşterilor fierari, ca ciocane, 
cleşti, nicovale, pile, crestătoare, nituitoare, dinţuitoare etc, unelte de 
lemnărit: securi, barde, cuţitoaie, tesle, sfredele, scoabe etc, unelte agricole: 
seceri, coase, greble, sape, cosoare pentru viticultură, săpoaie pentru 
desţelenit etc. 38 Acest inventar deosebit de valoros, este o dovadă 
incontestabilă a dezvoltării meşteşugului prelucrării fierului de către 


31 N.Ursulescu, recunoaşteri arheologice în comuna Veresti, Suceava în AM J Vl-VII 

1979-1980, p. 21-32. 

38 C.Daicoviciu, Şantierul Grădiştea Muncalului, în SCIV III 1952, p. 249-301. 
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populaţia autohtonă a Daciei şi a continuării acestuia şi în timpul şi după 
ocupaţia română. 

Referitor la prelucrarea fierului din perioada feudalismului timpuriu 
avem un bogat material documentar de la Cutăţeii din Vale, Bârlogu, în 
jud. Argeş, cercetările lui Dinu Rosetti şi I. Nania, la Dridu, jud. Ilfov de 
I.Nestor, la Vachiţa, jud. Dolj, în Dobrogea la Iulia, Altântape, Garvân- 
Dinogenţia, Capidava, aşezările feudale din secolul X-XII, precum şi 
materiale descoperite de Petre Diaconu la Păcuiul lui Soare, unde obiectele 
de fier, plumb topit, zgură de fier şi lupe, datate din secolele X_XIV, 
abundă. In Moldova s-au descoperit materiale de fier, datând din secolele 

X-XIII, la Hlincea, Cârja, Epureni, Bârlad etc. 

Cele două părţi constitutive ale procesului metalurgic, extracţia şi 

prelucrarea, făceau parte din preocupările unuia şi aceluiaşi meşteşugar. 
Acest proces este pe deplin dovedit în numeroasele materiale arheologice. 
Aproape că nu există aşezare veche prefeudală şi feudală, cercetată de 
arheologi, în aceste două operaţii, extracţia şi prelucrarea metalului, să nu 
tacă parte integrantă a muncii unuia şi aceluiaşi meşter. Sunt des întâlnite 
zgura de cuptor şi lupe de fier, rezultate din reducerea minereului respectiv, 
precum şi o serie întreagă de unelte, arme, obiecte de uz casnic, forme de 
turnat metalul etc, făcând dovada prelucrării metalului pe plan local. La 
Udeşti au fost scoase la lumină „lupe” de metal, confirmând astfel că „în 
această aşezare se practicau pe scară destul de largă reducerea minereurilor 
şi prelucrarea metalelor”. La Suceava au fost descoperite într-un atelier- 
locuinţă, datat începutul secolului al XV-lea, cuţite de plug şi diferite obiecte 
agricole încă nefinisate. Materiale în acest sens au fost găsite şi de către 
Maria Comşa la Bucov, Vadu-Sărat, jud. Prahova 39 , şi pe raza oraşului 
Bucureşti, la Buftea, Piaţa de Flori, Ciurelu, Mogoşoaia, Alba, de către 
Mircea D.Matei 40 , demonstrând că reducerea minereului şi prelucrarea 
fierului constituiau preocupări ale aceluiaşi meşteşugar sau grupării de 
meşteşugari din sânul comunităţii săteşti. 

Fierarul satului procura singur materia primă, minereul de fier sau 
aramă, şi prin reducere obţinea metalul necesar pentru prelucrarea în 
propriul atelier meşteşugăresc. Metalurgia populară a fost răspândită pe 
tot teritoriul ţării atâta vreme, cât tehnologia reducerii minereurilor se 
făcea în cuptoare relativ primitive, asigurând desfăşurarea aproape tuturor 
activităţilor economico-productive. Odată cu perfecţionarea tehnologiei 
de reducere a minereului şi a cuptoarelor, meşteşugul se concentrează în 
apropierea marilor zăcăminte de fier. Prin secolul al XV-lea şi începutul 


Mana Comsa, Săpăturile de la Bucov, în Materiale V, p. 495. 

40 Mircea D.Matei, Probleme actuale ale cercetării istoriei oraşului medieval, în SCIV, 

1970, nr. 3, p. 459 


75 


Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 




<==s —- = _ = }> 

Fig. 8. Cosoare lucrate de făurari din diferite zone ale ţării (R.O. Maier) 

celui de al XVI-lea sunt atestate multe sate româneşti specializate în 
reducerea şi prelucrarea fierului. 

Ingeniozitatea meşterilor populari au dus la perfecţionarea instalaţiilor 

tehnice, făcând din acestea adevărate stabilimente meşteşugăreşti Si drent 

urmare, instalaţiile de reducere şi prelucrare a fierului au coborât pe v! 

m ocurile unde instalaţiile ce foloseau forţa apei erau capabile să pună în 

funcţiune atât foii-foalele cuptoarelor, cât şi puternicele ciocane, cu care 
se prelucra fierul. 

„ ., Fo,osirea «morilor de fier” acţionate de forţa apei sunt atestate în 
ţările romane abia spre sfârşitul secolului al XlII-lea începutul secolului al 

XlV-lea in timp ce în unele ţări occidentale acestea sunt deja cunoscute 
in secolele Xl-XII-lea. In secolul al XVII-lea un renumit centru 
meşteşugăresc era Remetea, unde atât în instalaţii pentru foii de suflat în 
cuptorul de redus minereul, cât şi pentru ciocanele mari de prelucra" 
herul, era folosită forţa apei, ce curgea prin localitate.,Aceste instalaţii s- 
au păstrat până în zilele noastre, iar cantitatea de fier produs era în medie 
de 200 de măji în decursul unui an; acest fier era prelucrat în parte de 
meşterii locali, o parte vândută în ţinut, iar altă parte la Sibiu, unde era 
prelucrat de breslaşi specializaţi în ale fierăritului”. 41 

Cele mai amănunţite informaţii asupra fierăritului de pe domeniul 
unedoarei se găsesc în conscripţia urbarială din anii 1681-1682 pe când 
aceasta dispunea de cinci mine-băi sau hamoruri, două dintre acestea 
nmd construite în felul românesc, iar trei în cel nemţesc. 

„Tipul românesc are sub acelaşi acoperiş cuptorul pentru reducerea 


V D-Prodan, Producţia fierului pe domeniul Hunedoarei în secolul al XVII-lea, în AIICI- 
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minereului cu foi acţionaţi de o roată de apă, alături se află marele ciocan 
de prelucrat metalul, tot acţionat de o roată hidraulică, şi cuptorul în care se 
călea fierul, când se prelucra cu foii acţionaţi de o a treia roată de apă”. 42 

Cuptorul de tip „nemţesc” era format din două instalaţii: cuptorul 
propriu-zis pentru reducerea minereului şi, alături, instalaţia de prelucrarea 
metalului extras, din care se realizau produse sau semiproduse. Remetea 
folosea două tipuri de ciocane. Primul avea coadă paralelă cu fusul roţii 
de apă şi patru braţe de ridicare. Un exemplar asemănător se află în Muzeul 
în aer liber de la Cluj-Napoca. Cel de al doilea tip avea coada perpendiculară 
pe fusul roţii de apă, cu pene de apăsare prinse la capătul cozii, un exem¬ 
plar similar existând în Muzeul Tehnicii Populare din Sibiu. 

Foii cuptoarelor, atât pentru redus minereu, cât şi pentru călit, aveau 

în construcţia lor un jug mişcător de apăsare, alcătuit din două braţe, unul 
sus şi altul jos, fiind apăsat succesiv de două pene montate pe fusul roţii 

de apă. 

Cu aceste unelte meşteşugarii transformau fierul brut în benzi şi 
bare de diferite dimensiuni, după necesitate, din care confecţionau coase, 
sape, securi, hârleţe, topoare etc. O parte din fier era transformată în 
semiproduse, ca fiare brute de plug, brăzdare, cuţite, care erau finisate 
apoi de către fierari de prin sate, care le procurau materiale necesare de la 
târguri mari, bâlciuri ori iarmaroace unde aceste produse erau aduse de 
cărăuşi specializaţi în domeniu. 

în lucrarea lui D.Prodan, menţionată mai sus, găsim următoarea expresie: 
„atât cât pot birui caii mei de cărăuşit fierul pentru două căruţe, să fie purtat 
fierul fără încetare în toate părţile prin târguri, ca nici caii să nu prade fânul 

fără folos acasă, şi să treacă şi fierul. 43 

Marea majoritate a fierarilor în perimetrul Munţilor Apuseni şi zonele 
limitrofe, la fel ca şi cei din Pădureni, erau români, după cum rezultă din 
documentele din secolele XVI-XV I-lea. Cele mai multe instalaţii pentru 
reducerea minereurilor erau amplasate la Boi şi Craiova, devenită ulterior 

Vaşcău. 

La topitoriile de fier pe domeniile Beiuşului pe la 1600 forţa de muncă, 
calificată şi necalificată, era asigurată de către românii din Câmp, Foleşti, 
Secean, Valea Mare de Codru, Vărzarii de Jos, Vărzarii de Sus. Populaţia 
românească din alte sate învecinate era în slujba topitoriei de aramă de la 
Poiana, unde se prelucrau minereurile extrase din împrejurimile Băiţei. La 
această topitorie erau repartizate satele: Băiţa, Sighişel, Câmpanii de Sus, 
Câmpanii de Jos. 

La începutul secolului nostru găsim o bogată activitate 


42 Ibidem p, 33-35. 

43 D.Prodan, Domeniul Beiuşului la 1600, în AIIC, V, p. 48. 
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Fig. 9. 1. Unelte ale fierarilor, 
instalaţii şi potcoave: 

a - hanhamăr; b - spithamăr; c 
- fathamăr; d - stempeln (sau 
cap de cui nr. 1); e - spithamăr; 
f- caia de vară; g - caia de iarnă 
(A — sburătură cu cap de oţel 
pentru polei); h - dom. 



Fig. 9. 2. a, b, c — potcoavă 

pentru bou cu copita bolnavă; 
d - potcoavă de iarnă cu bocuri; 
1 - capac; 2 - boc; 3 - boc lat; 

e - cârlig de tras şina pe roată. 


meşteşugărească te Carpineţ, Vărzarii de Sus şi Vărzarii de Mijloc, unde 

se întreceau în dibăcie de făurar peste 30 de meşteri cu calfele şi ucenicii 

lor. Produsele acestor meşteşugari erau vestite în toate zonele Transilvaniei, 

securi, seceri, sape, topoare, coase, unelte meşteşugăreşti, dălţi, ciocane’ 

cleşti, cuţitoaie drepte, cuţitoaie curbe etc., diferite unelte casnice. Ultimele 

fierării dm Vărzari au fost aduse în patrimoniul Muzeului Satului şi Muzeului 
Judeţean din Cluj Napoca. 

Ca şi în alte domenii de activitate meşteşugărească, fierarii din Vărzari 
ornamentau produsele lor cu motive decorative, numite „pistrui” şi „pupi” 
adevărate semne de meşter pentru a deosebi produsele lor de produsele 
a tor meşteri şi pentru a da deplina garanţie produselor proprii. Această 

obişnuinţă de a marca produsele unui meşteşugar pentru a fi recunoscute 
era lrecventă în toate zonele ţării la toţi producătorii. 

Marea vechime a meşteşugului fierăritului este atestată si lingvistic 
Aimntin, tennenii de origine latini: cărbuni (carbouatia) nlgalf cheie 
(clavis) o unealta cu o pilă cu dinţii mari, cu care se netezeşte copita 
calului după ce s-a bătutu potcoava, „raşpa”; cuptor (coctorium), jignea; 
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fier (ferrum) - unealtă cu care se scoate fierul din foc şi se ţine pe nicovală, 
când se prelucrează cu ciocanul, cleşte; foaie (follis) — unealta de suflat 
în foc; lingură (lingula) - unealta cu care se curăţa copita calului înainte 
de a se bate potcoava, cuţitoaie; lup (lupus) — unealtă în care fierarul 

prinde şi strânge fierul ca să-l poată lucra etc. 44 

în evoluţia sa meşteşugul a asimilat în mod creator şi alţi termeni, 

unii de origine necunoscută, cum sunt „custură”, „mătură”, termeni comuni 
cu cei de origine albaneză, „vatră” (vatre); termeni de origine slavă, 
„căuaci”, „ciocan”, „cleşte”, „daltă”, Jar”, „nicovală”, „pămătuh”; de 
origine turcă - „menghină”, de origine ţigănească - „baros”; termeni formaţi 
pe teren românesc — „cioplitoare” (cioplit + tor), „cuţitoi (cuţit + oi), 
„fierar” (fier + ar), „stropitor” (stropit + or) şi termeni impuşi de limba 
literară, ca „bormaşină” (germ. Bormaschine), „filieră” (h. Filiere) etc. 45 

începând cu primele decenii ale secolului nostru terminologia 
fierăritului este contaminată de terminologia tehnicilor şi uneltelor de 
fabrică, în special de origine germană. Denumirile nemţeşti au fost asimilate 
în primul rând de către meşterii fierari din Transilvania în Ţara Românească 
şi Moldova, după cum reiese din documentele şi relatările informatorilor 
mai vârstnici, această terminologie a fost adusă in secolul trecut din 
Transilvania şi Bucovina de către meşteri de înaltă specializare profesională, 
care s-au aşezat în unele sate din provinciile de peste Carpaţi, fapt ce 
explică influenţele germane pătrunse în terminologia uneltelor şi a unor 
tehnici preluate de meşteşugari mai tineri din aceste zone, care au deprins 
atât nomenclatura sculelor, cât şi unele detalii tehnice de muncă. Spre 
exemplificare amintim doar câteva dintre acestea: ciocanul pentru obţinerea 
profilelor rotunde — „Trunthamar”, ciocanul folosit cu o singură mană — 
„handhamar” — cel folosit cu ambele mâini — „foslahamar”, cicanul cu 
care se trag cercurile pe roţi se numeşte „fethamar , cel de netezit unele 
suprafeţe ale fierului - „fethamar-brait”, cel pentru găurit pătrate - 
„furcauthamar”, butucul pe care este aşezată nicovala se numeşte 
„ambuster”, trepiedul de potcovit calul — „faielboc , iar „cranţ este partea 
care permite învârtirea perinocului pe dricul carului sau a căruţei. 

Fierăria era aşezată de regulă în afara locuinţei, mai mult sau mai 
puţin depărtată de casă, dar niciodată sub acelaşi acoperiş. De cele mai 
multe ori, fierăria era situată izolat şi de celelalte acareturi din gospodărie, 
de obicei la stradă, pentru a fi uşor accesibilă celor ce vin pentru lucru. In 
majoritatea cazurilor atelierul de fierărie se află într-o singură încăpere. In 
apropierea fierăriei, de regulă, se construiesc instalaţiile necesare pentru 


44 Nicolae Felecan Graiul, Etnografia si folclorul zonei Chiuar. Tehnologia meseriilor, p. 

99, Baia Mare, 1983. 

45 Nicolae Felecan, ibidem, p.100. 
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tras „şina”, „raful” pe roată ori „crivala”, Jug de potcovit”, „război de 
potcovit , „stanog pentru potcovitul boilor. Aceste instalaţii erau de altfel 
şi semnul, prin care se marca existenţa fierăriei. Un alt însemn al prezenţei 
atelierului de fierărie, este „ambustocul” - un trunchi mare şi gros de 
copac, ce serveşte la scosul şinelor de pe roţi şi la bătutul „bucşelor” la 
roţile de car ori căruţă. Aproape fără excepţie, în fiecare atelier de fierărie 
este instalat „un banc” bine fixat în pământ, pentru a avea mare stabilitate, 
având^două „menghini” - una pentru „tăierea” şi pentru ficut „ghiventuri”’ 
„bride”, cu care se legau „dricurile” la căruţe etc., iar cea de a doua folosită 
la executarea „piuliţelor”. Tot pe banc se fixează o „bormaşină” şi „filiera”. 

Partea principală a atelierului reprezintă „foilu” vatra de foc. în centrul 
atelierului de fierărie se mai află încă un „ambustoc”, pe care se fixează 
nicovala. Unele dintre unelte şi instalaţii sunt apariţii noi în inventarul 
atelierelor de fierărie, cum ar fi menghinele, filierele, polizoarele, bon tăierele, 
burghiurile, sudura autogenă etc. 


Tehnicile de prelucrare a fierului 

Tehnicile şi procedeele de prelucrare a fierului sunt asemănătoare 
pe întreg teritoriul ţării. Primul şi cel mai mic ca arie de răspândire este 
procedeul de prelucrare la rece. Prelucrarea la rece s-a aplicat în mai 
multe cazuri la piesele subţiri din şină, tablă, sârmă, sau pentru mici 
modificări ale formelor. Modelarea pieselor din fier se făcea prin 
„ciocănire’, adică prin lovirea repetată a pieselor cu ciocanul, până ce 
acestea primeau forma dorită, tăiere cu dalta ori cu „foarfecele” sau 
„ghilotina , găurire cu „priboaie”, „bolţuri”. Pentru prelucrarea la rece nu 
erau necesare instalaţiile speciale din fierărie, operaţiile de acest gen putând 
fi făcute şi de unii săteni, care executau obiecte necesare în gospodărie. 

Prelucrarea fierului la cald cerea o specializare, pe care o aveau numai 

fierarii bine instruiţi, care au învăţat şi au practicat meşteşugul. Ei ştiau să 

modifice cu mare măiestrie atât formele iniţiale ale materialelor de lucru, 

cât şi calitatea fierului, gradul lui de duritate. Fierarii stăpâneau foarte bine 

tehnica de „fierbere a fierului spre a obţine o mare diversitate de produse. 

„Fierberea se făcea până ce metalul devenea roşu-incandescent, „aproape 

moale”, „curgea”, la porţiunea ce trebuia prelucrată. Pentru obţinerea 

produselor dorite metalul înroşit se „forja” prin lovirea rapidă, repetată, 

ritmică şi cu multă forţă cu ciocanele de diferite mărimi şi forme, primind 

diferite forme plastice. Prin forjarea, tăierea, încovoierea fierului fiert, se 

realiza în ultimă instanţă, forma dorită a pieselor cu funcţionalitatea 
specifică acestor produse. 

„Sudura pieselor metalice, în special a şinei de legat roţile de 
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„încălţare” a roţilor, se făcea numai la cald. Capetele metalului de sudat se 
„fierbeau” până la punctul de topire al metalului, apoi meşterul lovea cu 
ciocanul locul îmbinării pentru a „prinde”. Această operaţie era una dintre 
cele mai dificile, cerând din partea fierarului o bogată experienţă şi o 
deosebită îndemânare în execuţie, pentru faptul că topirea prea mare a 
metalului ori lovirea necorespunzătoare a acestuia putea duce în final la 
stricarea pieselor. Fierul sudat rămânea „mort”. Ulterior el trebuia tratat 
în vederea măririi durităţii, mai ales a stratului de la suprafaţă, cum este la 
„gurile” de topoare, securi, bărzi, tesle, cuţitoaie, sape, coase etc., care 
se „căleau” prin încălzirea la o temperatură ridicată, urmând răcirea bruscă 
într-un mediu gazos, uleios, lichid ori granulat. Toate aceste procedee 
tehnice de prelucrarea fierului erau cunoscute şi folosite de către toţi 
fierarii din ţară. Meşterii specializaţi în prelucrarea fierului erau cunoscuţi 
îndeobşte sub numele de „făurari”, „fierari”, „potcovari”, iar atelierele lor 

se numeau „fierării”, „cameniţe”, „cujniţe”, „potcovării”. . 

Fierul, pentru a putea fi modelat, se fierbea în cărbuni aprinşi pe 
„vatră”, „cotlonul”, fierăriei. La români, vatra focului avea două aspecte: 
„vatră joasă” şi „vatră înălţată” la 90-100 cm de la sol. Vatra era construită 
din piatră, pământ sau cărămidă, de obicei de formă pătrată. Fumul din 
fierărie era evacuat printr-un coş suspendat deasupra vetrei în formă de 
trunchi de piramidă, numit „coş”, „hogeac”, „băbătie”, „horn etc. Din 
cercetările întreprinse a rezultat făptui că, „vetrele înălţate” au fost cele 
mai răspândite, fiind mai adecvate muncii fierarului, iar cele joase, mai 
puţine la număr, numite „vetre ţigăneşti”, erau amenajate ori la nivelul 
solului, ori în mici adâncituri, prevăzute cu foaie simple din „burduf cu 

ţeavă de suflare îngropată în pământ. 

Una dintre cele mai însemnate instalaţii ale fierăriei sunt „foii de suflat”, 
pentru „înteţirea” focului, „întărirea” focului, pe tot timpul lucrului, cu 
care se comprimă şi se suflă aerul în cărbunii din vatră. Cele mai simple 
„foaie”, „gâfiiri”, erau confecţionate dintr-un „burduf’ din pielea întreagă 
a unei capre sau oi. Aceste foaie, folosite mai cu seamă de către meşteri 
ţigani-căldărari, au primit denumirea de „foalele ţigăneşti”, fiind răspândite 
pe ia sfârşitul secolului trecut şi începutul secolului nostru în Moldova, 
Dobrogea şi o parte din Muntenia. în celelalte provincii româneşti, 
Transilvania şi Banat, foalele ţigăneşti s-au găsit foarte rar, ele fiind înlocuite 
de timpuriu cu foalele mai perfecţionate, atât în formă cât şi în modul de 
funcţionare, care aveau capace de lemn şi burduf de piele groasă, tăbăcită, 
cu pereţi în timpul funcţionării. Prin intermediul unui sistem de pârghii 
foalele erau acţionate cu mâna sau cu picioru!, ori cu ambele deodată. 
Dacă meşterul efectua mai multe operaţii în acelaşi timp, cum ar fi 
întreţinerea focului, manipularea piesei introduse în foc, prelucrarea şi 
modelarea piesei „fierte”, fierarul folosea parghia acţionată cu piciorul, 
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S? Z P S." “ e mSnâ ’ “ mmip " la foalele *» domolea „para 

„i mai des fo . losite er au foalele de picior, care permiteau acţionarea 

şi reactivarea aerului necesar înroşirii fierului, baterea fierului de o singură 

persoana, reprezentând o simplificare tehnică. Aceste inovaţii s-au produs 

după informaţiile fierarilor mai vârstnici cam pe la sfârşitul secoluluiTecm 

Cel mai răspândit tip de foi a fost cel „turtit”, de diferite mărimi 

după numărul capacelor intrate în scheletul lemnos, cel mai mare având 

şase capace, apoi cu patru şi trei capace. Scheletul foiului se îmbrăca "n 



Fig. 10. Foaie de picior cu vatră de foc, ambustoc şi unelte ale fierarilor (R.O. Maier) 
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piele „dublă” de cal, aceasta fiind preferată pentru rezistenţa ei la mari 
solicitări. Poalele erau construite în mod curent de către fierari şi lemnari 
sau erau de fabrică, cum a fost în Transilvania. Existau şi foii în formă 
rotundă, circulară, numiţi „turiac” sau „armonică”. Foii se aşezau în spatele 
atelierului, la nivelul vetrei, ori erau amplasaţi în podul fierăriei, iar pe 
vatră se afla „pleaftura” de stins focul şi „cleştele de foc”. 

„Nicovala”, „ileu”, „ilău”, era aşezată ori pe sol, acolo unde era vatra 
joasă, ori pe „butuc de lemn” în fierăriile cu vatra înălţată. Pe nicovală se 
modelau piese metalice la rece şi la cald. De cele mai multe ori nicovalele 
erau turnate de fabrică. Nicovala mare era prevăzută cu un orificiu, unde 
se aşeza „obstacolul” de retezat fierul, un fel de daltă cu care se tăia fierul 
prin lovire cu ciocanul. 

în afara instalaţiilor şi uneltelor amintite, fiecare atelier de făurar era 
înzestrat cu o gamă largă de ciocane de diferite forme, rotunjite, lombate, 
drepte, ascuţite, având fiecare denumire şi funcţii specifice: „ciocan de 
mână”, „ciocan-şanţ”, „ciocan de potcovit”, „baros” de 5 kg, „ciocan- 
dorn”, „ciocan pentru prelucrarea fierului rotund”, „chenăr pentru semne 
de găuri” etc. 

Tot la feL de bogată şi variată este şi gama cleştilor: cleşte cu mâner 
lung, cleşte cu cioc lat, cleşte strâmb, cleşte de potcovit, cleşte rotund, 
cleşte mare, cleşte de foc, cleşte gură de lup, cleşte papagal etc. Este de 
nelipsit un mare număr de diferite dălţi, domuri, priboaie, bolţuri, găuritori, 
burghie şi multe altele. Din inventarul tehnic al unui fierar nu lipseşte 
strungul sau crivala, bocul - un trepied, pe care se pune copita calului de 
la piciorul dinainte. Pe bloc se pileşte copita şi se ajustează potcoava 
înainte de a fi fixată cu caiele. 

Este interesant de subliniat specializarea unor meşteri în anumite lucrări 
de fierărie, spre exemplu, unii confecţionau topoarele, alţii sapele sau 

ţapinele pentru lucru la pădure etc. 

Majoritatea fierarilor aveau semnele personale pe produsele executate 
de ei, „frunza bradului”, „frunza”, „pana”, „floare” sau propriile iniţiale. 

Produsele cele mai importante erau: securi, topoare, bărzi, pirostrii, 
grătare, cuie mari şi mici, cuţite, cosoare, custuri, frigări, încuietori de 
porţi, de uşi, ivăre, zăvoare, balamale-ţâţâni, tindeici, darace, piepteni de 
lână şi cânepă, cuţite pentru tăiat fânul, seceri, coase greble, fiirci, foarfece 
de tuns oile, piedici pentru cai, curse de vânătoare, colţi de grape, osii de 
care şi căruţe, rariţe, cioflânge şi multe alte lucrări din fier, ca „ferecatul 

carelor şi căruţelor”, legatul săniilor etc. 

Un produs mai deosebit al fierarilor erau clopotele-tălăngile pentru 
animale, care necesitau mai multe fraze în executarea lor; în primul rând 
croitul, apoi curbarea şi subţierea marginilor prin ciocănire pentru a forma 
aşa numitul „şarpac”, dunga groasă de pe mijlocul clopotului care amplifică 
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sunetul. Şarpacul se realiza prin presarea tablei pe dinăuntru cu ajutorul 
unui ciocan de oţel până ce clopotul se încheia, devenind monolit, aproape 
ca turnat, ce-i dădea vibraţia necesară de sunt. în afara acestei operaţii de 

t03te . Celel f lte se efectuau pe o bucată de lemn pentru a nu tăia 
tabla de a o pătrunde cu o unealtă de fier prin lovire. Tablele se încheiau 

la „îmbucarea” lor şi cu nituri. Urma arămitul clopotului-talăngii, apoi se 
tacea ungerea cu lut pe partea exterioară şi introducerea clopotului în 
oc. Lipitura dintre părţi se tăcea cu alamă dată cu borax. 

Majoritatea fierarilor nu numai potcoveau caii, boii, dar şi confecţionau 

potcoavele şi caiele necesare. Pentru executarea unei potcoave fierarul le 

lucrează la cald, pe nicovală, cu un ciocan special numit „handhamăr” 

urmeaza încovoierea potcoavei, iar cu un „falţhamăr” se face adâncitura 

numită „falţ”, în care intră caiele, iar găurile potcoavei se fac cu ajutorul 

unm „spiţhamăr”. Potcoava de cal şi de bou are în partea din fată o 

ridicătură peste copită, numită „capac”, care o protejează. înainte de a fi 

pusa potcoava, copita calului se „păsuieşte”, iar potcoava pusă foarte 

fierbinte pe copită o nivelează. Pentru potcovit caii fierarul foloseşte 

„bocul , pe care pune piciorul dinainte, iar pentru boi se foloseşte stănoeul” 
sau „crivala”. & 

Şina pe roţi se trăgea pe un butuc cu ajutorul unor „cârlige” sau la 
„presa - o mtalaţie în care se fixează roata cu un şurub; la această instalaţie 
roţile nu se „pălăriază”, nu se lâc conice, şi se pot chiar îndrepta, când 
sunt palăriate. Intervenţia fierarului la care sau căruţe se numea „întărirea 
in fiare sau „ferecat”, „legat”, „încălţat”. Fierăria specializată în aceste 
lucrări se numea „caretărie”, iar meşterul „caretaş”. Un lucru interesant 
executat de fierari erau potcoavele de gheată denumite şi „potcoave 
ţigăneşti , „mâţe”, „potcoave bătrâneşti” care se legau peste încălţăminte 
pentru a nu aluneca iama pe gheaţă, ori pe drumurile alunecoase. Potcoavele 
aveau 6 colţi în partea de jos, iar la suprafaţă „urechi” sau „verigi” prin 
care se legau cu „nojiţe” sau curele de încălţăminte. 

?. a . ca * e m ®Şţ e ? u 8 u l fierăritului a decăzut în ultimele decenii datorită 
dezvoltăm industriei producătoare de maşini şi unelte, astfel încât produsele 

meşterilor fauri au trecut pe plan secundar, devenind ca ajutoare 
suplimentare în gospodăriile ţărăneşti. 

















Cap. V 

PRELUCRAREA LEMNULUI 


în capitolul de faţă ne propunem să facem prezentarea câtorva 
considera fiuni etnografice privitoare la prelucrarea lemnului în zonele unde 
acest meşteşug este dezvoltat şi vom aduce spre exemplificare o zonă 
specializată din Munţii Apuseni, cât şi din alte zone ale ţării, unde acest 
meşteşug este foarte mult practicat. în Apuseni acest meşteşug este foarte 
răspândit, începând cu Valea Dosului, Abrud şi terminând cu micro zona 
Câmpeni cu satele Vidra, Ponorel, Avram Iancu, Scărişoara, Albac, Gârda 
Arieşeni etc. Din punct de vedere al vechimii, prelucrarea lemnului sub 
diferite forme şi confecţionarea multitudinii de obiecte din el, a fost şi 
este o importantă ocupaţie a oamenilor, apărând şi dezvoltându-se paralel 
cu evoluţia societăţii, fiind transmisă de la generaţiile anterioare până în 

zilele noastre în forme aproape neschimbate. 

Munţii Apuseni prin forma lor unitară constituie fără drept de tăgadă 

una dintre cele mai interesante zone etnografice de la noi din ţară. Pentru 
a câştiga cele necesare traiului populaţia autohtonă a dus o luptă dârză cu 
natura, practicând pe cât posibil pe lângă agricultură diverse meşteşuguri 
de înaltă specializare. 

Iată ce spun unii cercetători care şi-au consacrat o mare parte a 
cercetărilor în Munţii Apuseni: „Aici în fiecare sat calci pe amintiri istorice 
şi din fiecare muche te întâmpină un mit sau o legendă. Dârzenia acestor 
oameni de munte - se pare cu străvechi origini autohtone - se manifestă şi 
în luptă pentru existenţa de fiecare zi, în felul în care smulg naturii puţinul 
ce li-1 poate da... Din felul de a fi, de a trăi, de a se îmbrăca din obiceuffile 
străvechi, din arta, literatura şi graiul lor arhaic, cercetătorul atent şi cu 
pricepere va putea descifra o importantă fărâmă din trecutul îndepărtat al 
poporului nostru păstrată cu un horst cultural, sau mai degrabă o comoară 
ascunsă la neamul răsfirat în văile şi pe coamele Munţilor Apuseni. 46 

în zona ce cuprinde satele sus amintite, agricultura ca ocupaţie este 
slab dezvoltată, cu tot efortul ce se depune din partea locuitorilor, fie în 
vatra satului, fie pe povârnişurile munţilor, fie sub forma unor terase, cu 
diferite culturi, grâu, orz, secară, orzoaică, ovăz, porumb ori că sunt 
întinse păşuni sau fineţe necesare creşterii animalelor, oi, capre, cai etc. 
Produsele recoltate de pe aceste terase, insuficiente şi slab producătoare, 
pe departe nu satisfac şi nici nu satisfăceau nici în trecut nevoile de trai 


46 L.Apolzan, Portul si industria casnica textila în M.Apuseni, Bucureşti, 1944 
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ale locuitorilor cu familiile lor numeroase. Cu atât mai mult, că aceste 
terase se cultivau un an, iar în al doilea an „ogorul” sau „furdulaşul” era 
lasat pentru a se odihni. In acest timp de un an, pe ogor se păşunau oile 
şi vitele pentru a se îngrăşa pământul cu bălegarul rezultat de la animale 
In al doilea an ogorul se ara pentru a fi semănat cu diferite culturi. Astfel 
numai o jumătate din terenul destinat agriculturii era folosit pentru semănat. 
Acest fenomen a silit moţii din Munţii Apuseni să se ocupe şi cu diferite 
meşteşuguri, ca exploatarea primitivă a aurului, producerea varului din 
piatră calcaroasă şi apoi valorificarea acestuia, prelucrarea lemnului, mal 

* "i * i ~ ^ dc uz casnic, şindrilei, 

mobilierului, sa se facă lemnari, lucrători de pădure etc. 

Ca un exemplu convingător ne stau la dispoziţie materialele statistice 
privitoare la zona Câmpeni cu satele ce se înşiră pe Valea Arieşului Mare 
pana la Garda, Scărişoara, Arieşeni, deci peste 30 de km, iar pe Valea Arieşului 
Mic, prin Avram Iancu până mai sus. Ia poalele Muntelui Găina, zonă bogată 
in padun, cu o populaţie specializată în prelucrarea lemnului. Iată datele statistice 
găsite şi cercetate de noi din arhivele vechilor primării din anii 1929-1930 
referitoare la repartizarea proprietăţii agrare pe sate din zona respectivă: 


Localitatea 

Grădini 

Câmpeni 

78 

B istra 

36 

Certegea 

46 

Săcătura 

90 

Neagra 

102 

Albac-Arad a 

156 

Scărişoara Arieşeni 82 

Avram Iancu 

114 

Vidra 

143 

Ponorel 

52 

Sohodol 

45 

Total 

949 


Arabil 

Fâneţe 

Păşune 

1690 

1216 

681 

4180 

1877 

2909 

1364 

1907 

654 

1347 

970 

2430 

2288 

2581 

1898 

4004 

4683 

1087 

3200 

4139 

3099 

1030 

3155 

2188 

1533 

2014 

899 

1821 

776 

308 

3727 

3326 

657 

26784 

25839 

16810 


Pădure 

Neprod 

Total 

1713 

- 

5637 

11399 

- 

21566 

4209 

91 

7463 

2172 

236 

7245 

7375 

183 

14429 

9017 

488 

19440 

20603 

717 

31346 

10524 

- 

17011 

5348 

- 

9942 

2669 

- 

5626 

3209 

218 

11867 

78246 

2540 

152072 


A 

întreaga zonă după aceste date statistice ne apare în felul următor: 
cu un total de pământ în jugere de 152072, din care 78246 pădure, adică 
aproape 50% din suprafaţa terenului este acoperită cu pădure, ceea ce a 
favorizat dezvoltarea meşteşugului prelucrării lemnului. Astfel pentru 
populaţia Munţilor Apuseni economia lemnului a devenit o ocupaţie de 
bază a majorităţii locuitorilor din zonă. De altfel, pădurea din zonă era din 
vremurile străvechi cel mai însemnat mijloc de a obţine cele trebuincioase 
traiului. întreaga zonă a fost acoperită de păduri, ce coborau până jos în 
vatra satului, care se confunda fie cu albia văii Arieşului Mic, fie cu albia 
van Arieşului Mare. In decursul secolelor pădurea a jucat un rol covârşitor 
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în dezvoltarea economică şi socială a Munţilor Apuseni în perioada de 
specializare restrânsă pe sate în diferite meşteşuguri s-a ajuns la apariţia 
unui număr mare de sate, specializate, în special în prelucrarea lemnului. 
Ca un exemplu putem aminti comuna Vidrele cu crângurile ce aparţineau de 
ele(Vidra de Sus şi Vidra de Jos) în număr de 71-72, specializate fie în 
doage, fie în grinzi ori şindrilă. Răspândirea mare a crângurilor în sate 
specializate în prelucrarea lemnului a dus după sine şi răspândirea 
meşteşugului pe o arie mare, formând o întreagă zonă specializată în acest 
meşteşug. Aici, practic, meşterii în prelucrarea lemnului se întâlnesc în fiecare 
casă, iar meseria se transmite din generaţie în generaţie, din tată în fiu. 

După datele culese de noi de la informatorii bătrâni din zonă, care ne 
duc până la sfârşitul secolului trecut, cum ar fi relatările primite de la 
bătrânul meşter ciubărar Carga Candic din Ponorel, sau meşterul Trif 
Vasile Marcu din Avram Iancu, care cunoşteau foarte bine zona şi marea 
majoritate a meşterilor şi lucrătorilor la pădure, au aflat multe date 
interesante, confirmate şi de datele din arhive. Astfel în comuna Avram 
Iancu prin anii 1930-1935, numărul ciubărarilor se ridica la 550-600, al 
cercurarilor la 300-350, plus cel al holoangărilor la câteva zeci. Astăzi 
numărul celor ce se ocupă cu ciubărăritul se ridică la 1000 de meşteri, 
fapt ce atestă o continuă dezvoltare a meşteşugului. Ca o specializare 
aparte în comună întâlnim circa 10 meşteri, producători de tulnice-buciume. 

în Câmpeni din totalul locuitorilor cam circa 40% erau lucrători la 
pădure, peste 50 de familii fâceau scânduri, în jur de 25 de familii erau 
lemnari - „ţimermani” în termeni locali. O parte din populaţie „ţapinarii” 
se deplasau, în special iarna, în alte regiuni ale ţării, până în Munţii 
Sebeşului, Haţegului, Sibiului. 

La Bistra, după relatările informatorilor, numărul de familii de lemnari 
până nu demult era circa 30 familii, iar ţapinari sau lucrători la pădure 
până la 1300-1400 de familii, ceea ce ar reprezenta 40-45% din populaţie, 
din care „mulţi au ajuns până în Bosnia”. Numărul debărdaşi sau ţimermani 
(dulgheri) - termen întrebuinţat mai puţin, se ridică până la 170-180, 
dintre care 70-80 de cioplitori de grinzi pentru pereţii caselor sau „corni” 
de case şi 100-110 meşteri pricepuţi în construcţii de case. 

O altă comună cu un număr mare de meşteri este Certegea, unde era 
răspândit meşteşugul scândurăritului fie la ,joagăre” „fierăstrău”, fie la 
instalaţia rudimentară numită „traşcă”, simplă sau dublă, numărul 
scândurarilor ridicându-se cam la 100-200. Un alt meşteşug practicat destul 
de larg în Certegea era „şindrilăritul” cu un număr considerabil de meşteri, 
în jur de o sută, iar numărul bârdaşilor fiind puţini - 25-30 de meşteri. 

în Arieşeni-Gârda-Scărişoara, majoritatea populaţiei atât în trecut, 
cât şi în zilele noastre, se ocupă cu ciubărăritul înainte se ocupau cu precădere 
în lunile de vară şi toamnă, iar în lunile de toamnă târzie şi iama lucrau ca 
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ţapinari aproape prin toate zonele ţării, mai cu seamă în Bihor şi Caraş. 

La Arada numărul şindrilarilor se ridica la peste 150-160, iar numărul 

ciubararilor depăşeşte 50 de familii. O mare parte a populaţiei acestei 

comune era ocupată cu producerea scândurilor la fierăstrău şi traşcă, 

aic ‘ meşteşugurile prelucrării lemnului se împărţeau între aceste trei 
categorii de meşteşugari. 

i ^ en . t I U comuna Vadul Moţilor (Săcătura) informaţiile noastre se referă 
la anii 1930-1935: ciubărarii erau circa 50 de familii, 50 cercurari, 8 

holoangari, 25-30 se ocupau cu şindrilitul, şi astăzi numărul lor este de 
30, deci datele culese direct pe teren de la informatori sunt confirmate de 
registrele oficiale ale actualelor primării. 

Comuna Neagra, aşezată la 8-10 km de Vadul Moţilor, este o localitate 

unde numărul celor ce se ocupau cu ciubărăritul în perioada interbelică se 

ridica la 150, iar astăzi în Neagra sunt 60 de ciubărari, 102 cercurari, 150 

de holoagari. înainte vreme. Neagra era renumită în obădari şi şindrilari 

cat şi in cărăuşi ai lemnului. Aceştia puteau fi întâlniţi prin toate satele din 
Ardeal, Banat şi peste Carpaţi. 

Comuna Vidra este o comună mare, numărul meşteşugarilor cercurari, 

ciubarari şi holoangari se ridică aici la peste 200 de familii, dintre care în iur 
de 100-130 sunt ciubărari. 

A 

In comunele Avram Iancu,Vidra, Neagra pe la începutul secolului 
nostru a aparut o nouă categorie de oameni, aşa numiţii „sfârnari”, în 
termeni^ locali, - negustori, care nu mai cunoşteau de acuma meşteşugul 
prelucrării lemnului, ci se ocupau cu vânzarea produselor efectuate de 
meşteşugari. Sfâmarii cumpărau ciuberele, scândurile, şindrilele de la 
pro ucători, pe care le realizau în ţară, fie pe bani, fie pe diferite produse 
agroalimentare, pe care le comercializau la întoarcere prin satele specializate 
in prelucrarea lemnului. Numărul sfârnarilor prin anii 1930-1933 era destul 

e ridicat, se ajunsese la câte 8-10 într-un sat, ceea ce reprezenta un 
procent destul de mare în raport cu meşteşugarii producători. 

In comuna Ponorel numărul ciubărarilor ajunge la 150-170, aproape 

tot ataţia sunt cercurari, iar holoagării aici nu se întâlnesc aproape deloc. 

In schimb este considerabil numărul „pădurarilor” al lucrătorilor la pădure 
care depăşea cifra de 1500. 

Peleşul^ este un cătun al comunei Sohodol, unde majoritatea populaţiei 
este formată din bărdaşi, iar ciubărarii aproape lipsesc (4-5). Localnicii 
de aici spun. „noi ţimermanii trăim aici numai din săcure”. De altfel meşterii 
dm Peleş sunt renumiţi în toate satele din Apuseni, cât şi în toată ţara. Un 
in ormator din Peleş spune: „sunt foarte pricepuţi oamenii de la noi să 
Iaca tot felul de construcţii, doară noi mai demult am făcut tăte ştreampurile 
Iui Suluţiu din Roşia-Montană, doară tăt noi am făcut şi funicularul de la 
Pucioasa, apoi noi suntem mari meşteri, am făcut, dragu badi, multe 
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sonde în „Regat”, poduri şi tăt feliu...” (Rus Niculae). 

In primele decenii ale secolului nostru printre bărdaşi a apărut o 
categorie de aşa zişi „meşteri cu brevăt”. Aceştia, ca şi „sfâmarii”, nu 
luau parte la procesul de muncă. Ei tocmeau diferiţi bărdaşi fără brevet, 
care cunoşteau bine meseria, pentru diferite construcţii, plătindu-i cu ziua. 

Aceste sumare date statistice sunt cât se poate de grăitoare în ceea 
ce priveşte specializarea satelor din zonă în meşteşugul prelucrării lemnulu 
şi întinderea lui în zonă, ce depăşeşte o sută de km. Numai într-un singur 
sat cu cătunele şi crângurile respective el se întinde pe o distanţă de zeci 
de kilometrii pătraţi. In satele cu bogate resurse de material predomină 
categoria meşterilor ciubărari, iar în satele, unde pădurea este mai puţină, 
creşte numărul de cercurari şi holoangari. 

Vechimea existenţei meşteşugului în zonă poate fi probată de 
documente istorice de mare însemnătate. Astfel, într-un document din 
secolul al XVI-lea, citat de academicianul Ştefan Pascu din T. Seraphin 
„der Kronstâdter Zunft Urkunde” (Documente de breaslă din Braşov), 
Arhivele Statului din Sibiu L 23, nr. 1136, se spune că „meşterii butnari 
din Aiud se plâng, la 1519, că le-au fost arse nişte vase cu 6 cercuri, 
expuse la târg la Aiud, de nişte meşteri butnari din Cluj, care judecă acest 
caz, hotărăsc ca breasla meşterilor butnari să fie ocrotită pentru a putea 
trăi în linişte şi a munci în libertate. 47 

Pădurile din zonă până prin secolul al XVI-lea au aparţinut 
episcopatului romano-cato ic din Alba-Iulia, apoi acestea au fost luate de 
principii ardeleni. „Ţăranilor li se dădea voie să taie lemne câte le trebuiau, 

dar în schimb erau datori să facă cărăuşie de lemne la cuptoarele de fier 
din Zlatna şi Hunedoara”. 48 

A 

Intr-o perioadă mai târzie, pe la finele secolului trecut, apar în urma 
unor reforme administrative trei categorii de păduri: ale statului, urbariale 
şi comunale. în această perioadă formele de obţinere a materialului lemnos 
sunt mai îngreunate. Oricine dorea să cumpere lemne din pădurea statului 
sau urbarială pentru diferite scopuri, trebuia să meargă la brigadierul şi 
gornicul la faţa locului în pădure, unde fiecare îşi alegea „sâhele” adică 
copacii de care avea nevoie, aici se făcea şi plata eliberându-se un „ţâncuş”, 
o chitanţă prin care se arăta suma achitată, dacă lemnele erau cumpărate 
din pădurea urbarială, plata se făcea la casierul lor. Din pădurea comunală 
plata se făcea la primăria comunală. Meşterii după fasonarea materialului 
lemnos plecau cu el la ţară spre vânzare, dar nu aveau voie să lipsească 
mai mult de opt zile, lucru ce era specificat de obicei pe spatele chitanţei 
sau a bonului de „transport”. 


47 Toth Zoltan, Mişcările taranesti în M.Apuseni pana la 1848, Buc., 1955 

48 Ibidem 
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Din cele mai vechi timpuri alegerea lemnului a constituit o problemă 

de baza, menită să uşureze procesul de muncă al meşterului popular fie el 

dogar, fie şindrilar, ori bărdaşi. Lemnul căutat de meşteri era cel care 

crapa drept, „oblu”, nu „suce”, adică sucit, iar lemnul bun, după spusele 
meşterilor, se cunoaşte după culoare. 

Procedeul cel mai sigur al alegerii lemnului este următorul: se taie din 
run chiul copacului un „astupuş”-dop, adică o aşchie pe care o crapă şi 
astfel constată practic calităţile lemnului, dacă este bun pentru scopul 

destinat, doage, şindrila, scândură ori grinzi. După experienţa multiseculară 

a meşterilor populari, alegerea lemnului trebuie făcută în lunile de vară 

iulie, atunci lemnul îndeplineşte toate condiţiile optime pentru prelucrat’ 

Lemnul preferat în zona etnografică a Munţilor Apuseni, pentru diferite 

ohecte începând de Ia cele mai mici până la cele mai voluminoase era 

„molidul , ori „bradul”, cel din urmă era folosit mai mult pentru scânduri. 

Lemnele erau alese întotdeauna în „picioare” nu dintre cele căzute la 

pamant. Dm lemnele căzute la pământ nu se lucra aproape nimic 

Acestea erau considerate de meşteri nefiind propice meşteşugului 

or in cauză că se „încuibăresc carii în ele”, aceste lemne sunt bune 

numai pentru foc. De asemeni meşterii locali nu foloseau lemnul verd 

pentru construcţii, care cu timpul se usucă şi se răsuceşte, chiar în 

construcţia in care a fost folosit, stricând calitatea şi esteticul construcţiei 

respective. Alegerea calităţii lemnului pentru construcţii ori vase este una 
dm condiţiile esenţiale prelucrării lui. 

In continuare ne vom opri mai pe larg asupra diferitelor domenii ale 
meşteşugului prelucrării lemnului, deci a ciubărari lor. Ne vom opri în 
primul rano asupra unuia dintre cele mai răspândite meşteşuguri-ciubărăritul 
care atat in Munţii Apuseni, cât şi în întreaga Transilvanie este larg practicat 
mea dm epoca feudală. Această meserie sătească, făcând parte dintr-un 
complex de meşteşuguri ale prelucrării lemnului, în decursul veacurilor 
s-a diferenţiat tot mai mult trecând până la cele din urmă la un meşteşug 
specializat, bine conturat ca un domeniu aparte de activitate 
meşteşugărească în comunitatea sătească. Iniţial, meşterii în prelucrarea 
lemnului cunoşteau aproape toate meşteşugurile legate de lemn. 

Diferenţierea şi specializarea treptată a acestui meşteşug în cadrul 

ce orlalte meşteşuguri rezultă din multiplele necesităţi mereu crescânde 
ale populaţiei din zona şi din întreaga ţară. 

După informaţiile primite de la meşterii din zonă, dintre toate 

meşteşugurile prelucrării lemnului, dogăria, Scutul ciubărelor, cere cea 

mai mare specializare, care se dobândeşte într-o perioadă de timp mai 

îndelungat, printr-o pregătire mai temeinică a celor ce doresc să o înve e 

Celelalte meşteşuguri de prelucrare a lemnului sunt mai uşor de învăţat si 

in această cauză sunt practicate destul de larg şi fără o prea îndelungată 
practică profesională. 
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Producţia meşteşugărească a dogarilor era menită să satisfacă nu 
numai nevoile zonei, ci şi nevoile altor zone mai apropiate sau mai 
îndepărtate, din toată ţara, iar în trecut şi nevoile populaţiei din Câmpia 
Panonică, Bosnia, Banatul Sârbesc etc. 

Meşterul-ciubărar începea cu alegerea lemnului din pădure, unde 
începea şi prelucrarea lui. Se tăiau copacii cei deşi şi se curăţau de noduri, 
cepuri. După această operaţie se tăcea măsurătoarea butucilor pentru 
doage, care se tăiau cu spata, după lungimea dorită a doagelor, în funcţie 
de mărimea dorită a vasului. Doagele în formă brută se fac direct în 
pădure. Dintr-un buştean se crapă şase bucăţi, dacă este mai gros, şi 4-5 
bucăţi, dacă buşteanul este mai subţire. Din fiecare bucată se ciopleşte o 
doagă. Prima operaţie este făcută cu săcurea, iar cioplitul se face cu cuţitoaia, 
numită în termeni locali „mezdrea”. Cepurile se scot afară. După spusele 
informatorilor, dintr-un m 3 de lemn nu se pot scoate mai mult de 100 de 
bucăţi de doage de diferite mărimi, iar la încheierea unui ciubăr ori alt vas, 
intră 10-11. până la 17-18 doage, în funcţie de lăţimea şi mărimea vasului. 

Finisarea doagelor se face în continuare acasă. Din pădure doagele 
sunt aduse acasă, legate cu nişte frânghii în „hăsloagă” sau „tituşe”, în 
spinarea cailor de o parte şi de alta peste şa. 

Trebuie menţionat faptul că, în Munţii Apuseni nu numai doagele, ci 
şi şindrilele se fac în pădure. Pentru şindrile lemnul se taie, se curăţă, se 
scot cepii, urmând crăpatul după o tehnică specială, caracteristică 
şindrilarilor nu numai în Munţii Apuseni, ci şi din alte zone ale ţării, unde 
şindrila este materia primă de bază pentru acoperitul caselor, grajdurilor, 
acareturilor. Spre deosebire de doage, şindrila se prelucrează în pădure 
sub formă finită şi după ce este adusă acasă „gata făcută” este pusă la 
uscat sau folosită direct la acoperirea construcţiilor. 

Lemnul pentru grinzi nu trebuie să întrunească calităţile deosebite ca 
în cazul lemnului destinat vaselor şindrilei. Cioplitul grinzilor se face di¬ 
rect în pădure, apoi cu carul cu boi ori cu căruţa cu cai. Acestea sunt 
transportate acasă ori duse direct prin ţară pentru valorificare. 

Prelucrarea doagelor continuă şi acasă. înainte de toate, doagele se 
usucă. Uscarea se face în două feluri. Primul procedeu este cel al uscării 
la soare şi vânt. Doagele verzi aduse acasă se pun în stivă fie sub cerul 
liber la un loc însorit şi în bătaia vântului, acoperite pentru a fi ferite de 
ploaie, fie la un capăt de casă, grajd, sub streaşină. Durata de uscare 
variază între 3-4 săptămâni după care se trece la prelucrarea finită a 
doagelor. Pentru scurtarea timpului de uscare a doagelor, atât pe timp de 
iarnă, cât şi pe timp de vară, meşterii prelucrării lemnului în Munţii Apuseni 
construiesc în casă un cuptor jos aproape de podeaua casei, cu hornul 
vertical, foarte înalt, până la tavan. Jos la bază hornul are un postament 
făcut din lut. De aici începe clăditul doagelor în jurul hornului până în 
tavan, numită în termeni locali „caringă”, în cuptor se face foc cu 
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„cloambe” ori, jiluituri”. Astfel timpul de uscare a doagelor se reduce de 
la 3-4 săptămâni la 3-4 zile. Această instalaţie simplă de uscare a doagelor 
s-a născut din nevoia de a produce cât mai mult într-un timp foarte scurt. 
Iarna instalaţia servea şi la încălzirea locuinţei sau a atelierului meşterului- 
ciubărar. Pentru toate categoriile de vase fundurile se fee iniţial tot în pădure, 
urmând unul din procedeele de uscare. După finisare fundurile se „melcesc”, 
adică se pun pe „melci”, bucăţile din care este compus fundul vasului. 

înainte de a trece la procedeele tehnice de lucru a ciuberelor sau 
„pârlaelor”, amintim că aici în zonă meşteşugul dogăriei se învaţă din tată 

în fiu, copii făcând ucenicie prin participarea directă şi permanentă la 
munca părinţilor. 

Spre deosebire de ceilalţi meşteşugari ai lemnului, ciubărarii lucrează 
permanent în atelierele lor, ei nu fac muncă sezonieră, însă valorificarea 
produselor lor se face de cele mai multe ori în mod sezonier, mai ales în 
lunile de vară şi de toamnă. 

După uscare, doagele se prelucrează la scaunul de mezdrelit cu 
mezdreala, până ce primesc forma finită. Urmează ultima operaţie „datul 
la jilău” pentru a face muchiile drepte. Muchia doagelor trebuie să fie bine 
executată, de ea depinzând forma şi lărgimea vasului. Cu cât muchia este 
mai bine înclinată cu atât vasul va fi mai strâmt, ori mai larg. Datul la 
muchea se face cu , jilăul mare”, o unealtă specială, nelipsită din atelierul 
ciubărului. Unii dintre ciubărari pun doagele la uscat abia după ce au fost 
date la muche. Doagele sunt de două feluri: a) doage simple pentru vase 
obişnuite cu un singur fund şi b) doage cu umflătură la mijloc (ori burduf) 
pentru vase cu două funduri. 

în funcţie de diferite categorii de doage se fac diferite categorii de 
vase pentru fel şi fel de întrebuinţări. Confecţionarea vaselor din doage se 
trece în mod obligatoriu prin mai multe operaţii tehnice: 

1. legatul doagelor 

2. retezatul doagelor la capete 

3. gărdinăritul doagelor la capete 

4. păpuritul şi spetezitul vaselor 

5. melcuitul şi pusul fundurilor 

Doagele se strâng cu cercuri. încheierea se face cu ajutorul a trei 
scânduri scurte, crăpate la un capăt, unde se fixează cercul. Astfel, cercul 
este ridicat de la pământ. Doagele sunt fixate una câte una până se 
conturează în cerc vasul. Mai demult, cercurile erau făcute din lemn de 
alun, iar acum se folosesc cercuri metalice. Folosirea cercurilor de lemn 
pe vase este mai recomandabilă, din cauză că nu strică vasul, pe cât timp 
cercurile din metal strică doaga vasului prin ruginire. După ce vasul a fost 
încheiat, legat în cercuri, se trece la operaţia de retezare a capetelor 
doagelor pentru îndreptarea lor. Urmează gărdinitul vasului sau făcutul 
„rastului la fund” cu ajutorul „gărdinarului”, o unealtă care taie, 
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„şcorţuieşte”, doagele de jur împrejur ia o adâncime de câţiva milimetrii. 

Următoarea este suetezitul sau păpuritul vasului, împănarea doagelor 
cu papură pentru a nu curge. Cu compasul sau „ţărcălamul” se măsoară 
gardina în şase părţi egale: o şesime reprezentând raza fundului. Cu ajutorul 
razei se măsoară cu ţărcălamul centru fundului ce se taie apoi după un 
semn cu fierăstrăul şi se ia pe margini cu „dinătoarea”. Odată fondul 
confecţionat, se introduce în gardină printr-un procedeu simplu. I se 
desface ultimul cerc pentru a se băga fiîndul şi apoi se strânge cercul la 
loc, dând astfel forma definitivă a vasului. 

Nu toate vasele se construiesc la fel, cele cu burduf deci umflate la 
mijloc, se construiesc oarecum deosebit de celelalte şi mult mai greu. Aici, 
spre deosebire de prima categorie, doagele joacă un rol deosebit în 
confecţionarea vasului. în executarea acestor vase meşterul trebuie să aibă 
o mai mare atenţie. Vasele cu burduf la capete se lucrează la fel ca şi celelalte, 
se strâng în cercuri. Vasul cu burduf se strânge iniţial la un capăt cu 3-4 
cercuri, iar la capătul celălalt rămâne desfăcut ca o „ruje”. Prin partea rămasă 
desfăcută se face un foc destul de puternic înăuntrul vasului, cu , jiluituri”, 
iar doagele se udă încontinuu cu apă pentru a deveni elastice şi pentru a nu 
arde, astfel se strâng mult mai uşor. După acest procedeu de încălzire al 
doagelor se trece la strânsul acestora, cu ajutorul unui „şurub cu cablu”, 
care se înfăşoară de mai multe ori în jurul doagelor nestrânse. 

Un alt procedeu de strâns doagele este cel cu „funia”, „sfoara” şi cu 
ajutorul unui drug de fier sau lemn. Unul dintre meşteri „răsucă” drugul petrecut 
după sfoară, iar celălalt loveşte cu un ciocan de lemn, în fiecare doagă în 

parte până le adună la un loc pe toate. 

Un alt procedeu întrebuinţat numai de „bugneri” este acela al „pălirii” 
doagelor. Doagele se udă bine într-o cadă, apoi se bagă în „pară” (flacără) 
la foc până se încălzesc bine, apa pătrunde şi mai bine în doage, mărindu- 

le elasticitatea, apoi urmează legatul. 

Ultima operaţie este opărirea vaselor cu o soluţie de cenuşă clocotită 

pentru a se verifica dacă nu curg. 

Din esenţe tari se face o categorie de vase care cere o deosebită 
atenţie şi specializare, „vasele de măsurat”. Meşterul care execută aceste 
vase trebuie să ştie perfect anumite norme şi şabloane, pe care le aplică 
cu o precizie matematică. Aceste vase destinate măsurătorilor nu au voie 
să depăşească anumite dimensiuni în înălţime şi diametru, in caz contrar 

cantitatea măsurată nu este corespunzătoare. 

Ne vom opri pe scurt asupra gamei largi de produse ale meşterilor 
din Munţii Apuseni, pentru uzul strict al gospodăriei ţărăneşti: putina pentru 
curechi, pârlăul-ciubărul, şuştarul, cofa, bota lătăreaţă, fedeleşul, găleata, 
găleata de scos apă, butoiul cu două fonduri din stejar, căzi pentru struguri, 
coveţi din doage, zdrăngăne, buciume etc. 

1 . Putina pentru curechi, este destinată pentru muratul verzei. Unele 
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dintre acestea au o capacitate de 100-150 căpăţâni de varză. Formele 

putinii „buţii” pot fi diferite, fie cilindrice, cu acelaşi diametru fie mai 
strâmte la gură şi mai largi la fund, sau invers. 

2. Ciubăr, este un vas ce variază ca dimensiuni de la mic până la 
mare. Toate ciuberele au de regulă o formă tronconică, cu două torţi 
racute simetric din prelungirea a două doage. Ciubărul are multiple 
întrebuinţări, de la ciubăr curat pentru băut apă, la ciubărul în care se pun 
rufele la opărit cu cenuşe şi leşie. Tot la ciubăr se înălbeşte pânza ţesută 
de ţarance, firele, peste care se toarnă cenuşe şi leşie şi se lasă până a 
doua zi pentru albit. De asemenea ciubărul este larg întrebuinţat pentru 
păstratul Sinii, cerealelor, iar la stână pentru închefatul laptelui, 2 
păstratul jintuitului, zărului, în gospodărie şi alte multe întrebuinţări. 

3. Şuştarul pentru mulsul vacilor. Acest vas este întrebuinţat în toată 
î ara P entru E ' îusui vacilor, având aceeaşi formă în toate zonele tării Vasul 
este Scut din doage, mai larg la gură, mai strâmt la fund. Are o smgmă 
toartă din prelungirea unei doage. Faptul că este mai larg la gură, reduce 

pierderile de lapte în timpul mulsului. Şuştarele din doage lasă locul celor 
emailate, mai igienice, uşor de întreţinut. 

_ 4. Cofa, vas pentru adusul şi păstratul apei în casă. Ea este folosită 

mcă de o mare parte a populaţiei din multe zone ale ţării, pe lângă găleţile 

metalice şi cele din masă plastică. Aceste vase au formă cilindrică cu 

mânerul în aferă Scut dintr-o singură bucată cu doagă şi se află la gură 

unde este o idee mai îngustă. Capacitatea cofelor variază între 3-10 litri 
uneori chiar mai mult. ’ 

5. Bota lătăreaţa, vas din doage de formă „lătăreaţă”, adică nu este 

rotundă. Botele sunt de mai multe feluri: pentru purtat în spate de către om 

şi bote ce se poartă în spinarea cailor. Aceste vase sunt destinate transportului 

de lapte la câmp, de la păşune acasă etc. Laptele din boS este foarte bu 

tar m timpul mersului în spatele omului, ori pe spinarea calului, el se bate 

obţinându-se cunoscutul lapte bătut. Cu bota se cară şi zerul de la stână 

care este întrebuinţat în gospodărie pentru hrana animalelor din jurul casei! 

. 6 .£ gdeleşul, vas cu capacitate de 5-10 litri. El are mai multe 

întrebuinţări: pentru lapte dulce şi, de cele mai multe ori, se foloseşte ca 

recipient pentru apa de băut la muncile câmpului, în acest vas apa 

pastrandu-se tot timpul rece. Fedeleşul are formă ovală cu două funduri şi 

un gârlici prin care doaga de sus unde este şi mânerul de purtat, tot aici are 

şi un orificiu de aerisire, care ajută în acelaşi timp la umplutul şi golitul 
vasului cu apă. 

7. G ăleata , vas ce se întrebuinţează la mulsul oilor, este făcută din 
doage scurte, cu două roţi simetrice, într-o parte doagele sunt mai înalte 
iar in partea opusă sunt mai scurte, la fund, vasul fiind mult mai larg decât 

la 8 ura ’ P® 11 ™ 0 stabilitate mai mare în timpul mulsului. în unele zone ale 
ţării găleţile metalice de aceeaşi formă au luat locul găleţilor de lemn. 
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8. Găleata de scos apa din fântână, vas ce se întâlneşte în toată ţara, 
fiind executat de către meşterii ciubărari din zonă. Găleata are o formă 
cilindrică, este ferecată cu cercuri de fier, toarta fiind tot din fier, care se 
prinde de cumpăna fântânii. 

9. Butoiul de stejar cu două funduri, vas ce se face de către toţi 
meşterii din Munţii Apuseni la comandă, pentru conservarea vinului. Aceste 
butoaie sunt transportate de către moţi în zonele viticole, la beneficiar 
pentru păstrarea vinului şi ţuicii în ele. Aceste zone viticole sunt înşirate 
ca o salbă în jurul Munţilor Apuseni, podgorii vestite, cum sunt Alba- 
Iulia, Aiud, Zalău etc. 

10. Căzi pentru struguri . Acestea sunt vasele cele mai voluminoase 
ce se fac în Munţii Apuseni, ce ajung la măsuri considerabile. Depăşind 
peste 1000-1500 de litri, în unele cazuri chiar mai mult după nevoile 
gospodăreşti a celui care a comandat-o. în aceste căzi strugurii sunt 
transportaţi acasă de la vie, de cele mai multe ori, în special strugurii roşii 
sunt sfărâmaţi - zdrobiţi în aceste căzi, lăsaţi pe boască zile întregi până la 
stoarcere. Tot în căzi se păstrează şi boasca de la storsul strugurilor din 
care se face renumita drojdie. Căzile sunt folosite şi la fermentarea prunelor, 
merelor, perelor, cireşelor etc., din care urmează sa se fiarbă ţuica. Căzile 
au în general o formă tronconică, la fiind mai înguste, la gură mai largi, să 
se poată umbla uşor cu ele. Fundul căzilor este de obicei făcut după lăţimea 
loitrelor sau a mijloacelor de transport, după căruţă, car etc. 



Foto 11. Strânsul vaselor cu şurubul. M. Apuseni (R.O. Maier) 
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U. Z drăngăne, sunt vase făcute din doage în formă de cofe pentru 

Mul apă, imitându-le totm-totul pe aceste. 8 fiind o miniatură Tio? 

Zdrăngăn ele, de unde le vine şi numele, sunt nişte cofe-jucării pentru 

copii. Ele au două funduri. Intre funduri sunt introduse nişte pietricele 

care „zdrăngăneasc ’, de aici şi numele. De obicei zdrăngănelele se vând 

mai mult la „Târgul de Fete” de pe Muntele Găina, ca amintire. 

12. V ăse dintr-o singură bucată de lemn-monolite . sunt o altă categorie, 

dar foarte puţine la număr, cum sunt: plosca, lingura mare de luat bucate’ 

lingura de mestecat jintuitul la stână, căuce de diferite forme şi mărimi’ 

coveţi de diferite mărimi pentru frământatul aluatului, sălăriţe, cât si alte 
obiecte de uz casnic. ’ 

Meşterii moţi ornamentează vasele într-un singur fel cu fierul roşu, 
e pirogravează. Motivele ornamentale pe vasele din lemn sunt simple dar 
şi compuse: frunza bradului, laba şi creasta cocoşului, ruja etc. Aceste 
motive florale sunt dispuse sub forma unor brâuri, care încing vasele, ori 
sunt grupate sub forma unor rozete. Vasele sunt ornamentate sobru, cu 
gust, puţin încărcate, ceea ce dă acestora o deosebită ţinută şi fiumuseţe, 
ceea ce reprezintă specificul local de ornamentare. Aceleaşi forme de 
ornamentare tehnică este întâlnită şi pe buciume-ti uce. 

In legătură cu capacitatea vaselor, meşterul ciubărar cunoaşte toate 
dimensiunile dinainte. Dacă putina spre exemplu trebuie să aibă 180 de 
kile-litri, atunci înălţimea doagei trebuie să aibă 0,80 metri, iar diametrul 
vasului de 0,62 metri. Acesta este un exemplu. Un altul: pentru măsuri 

hxe de 50 de kg, lungimea era de 0,50 metri, diametrul larg trebuia să fie 
obligatoriu de 0,48 metri, iar cel strâmt de 0,42 m. 

? entru tran sportul ciuberelor moţii făceau aşa numitele „chişiţe”. 
Chişiţa este formată din 12-13 ciubere, ce intră unul în altul pentru a 

ocupa un loc mai mic în căruţă. Chişiţa este de două feluri: chişiţă mică 
formata dm 12 ciubere şi chişiţa mare formată din 14 ciubere; o jumătate 
de chişiţă se numeşte „o ureche de pârlae” = „o ureche de ciubere” 
Vasele în chişiţă erau numerotate de meşteri şi erau puse în următoarea 
ordine numerică: 10-7-5-3-2-1. Cei ce locuiau mai departe de şosea şi 
aveau căruţa lăsată jos în sat „urlă” ciuberele în „urechi”, deci le coborau 
pe spinarea cailor până la căruţe, unde formau chişiţa şi plecau cu ele la 
vanzare. Bocurile de vase sunt vase puse unul în altul în număr de trei. 

Intr-o căruţă trasă de doi cai moţi văsari încărcau o cantitate destul 
de mare de vase 68 de chişiţe. Pe lângă această cantitate de ciubere, 
văsarn mai încarcă şi alte vase ca: zdrăngăne, şuştare pentru muls vite 
cofe pentru păstrat apa, numite toate acestea în Munţii Apuseni „zdroabe”’ 

Uneltele ce erau folosite pentru confecţionarea vaselor erau 
următoarele. ti|gheaua de dogar sau m asa, ioagăr sau fierăstrău, săcurea. 
rindeaua cârnă, lilăul. făsătoarea. cercul de încheiat, cleştele de lemn pentm 
j ncheat, fierăstrăul de mână de scurtat pe la capete, dinătoarea. mezdream 
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gărdinaruhmăsurile.mezdreaua de cioplit funduri, scaunul de văsărit 

pătrunzarii. bătătoare de lemn, trăgători, tortar, bătători fără coadă . 

Acestea ar fi principalele unelte ce compun atelierul de dogărie al 
moţilor, dar mai există multe alte unelte mărunte care nu prezintă o importanţă 
deosebită şi care sunt folosite şi la alte meşteşuguri ale prelucrării lemnului. 

In continuare vom face o scurtă clasificare a tuturor categoriilor de 
meşteşugari din Munţii Apuseni: ciubărari-văsari. cercurari, hol o an gări, 
sindrilari. şi bărdasu luându-le pe fiecare categorie în parte. 

Ciubărarii sau văsarii sunt o categorie de meşteşugari ai prelucrării 
lemnului, care se ocupă numai de confecţionarea vaselor. Văsarii produc 


toate categoriile de vase arătate mai sus. Ei îşi valorifică produsele lor 
lipsind câteva săptămâni de acasă la fiecare drum, iar la întoarcere lucrează 
la o altă categorie de vase, având un ciclu continuu de producţie şi 
valorificare a produselor. Văsarii primăvara şi vara fac doage, iarna 
„văsăresc” doagele. Ei iau plecând prin ţară cu vase şi doage prelucrate şi 
le fac vase acolo unde merg. 

Cercurarii sunt o altă categorie de meşteşugari ai prelucrării lemnului 
din Munţii Apuseni. Principala ocupaţie a cercurarilor este confecţionarea 
cercurilor din lemn şi din fier şi reparaţii la vase. Cercurile executate în 
cantităţi apreciabile sunt puse în legături mari fie în spinarea cailor, fie în 
căruţe şi pleacă prin ţară. Lunile când cercurarii circulă mai mult sunt 
lunile de la sfârşitul verii şi începutul toamnei când sunt multe pregătiri 
pentru iarnă, repară, reparaţii de vase, în zonele pomicole, viticole etc. 
Cercurarii uneori pe lângă cercuri mai confecţionează şi ciubere, ori alte 
vase mici, ori zdrăngăne, pe care le valorifică în drumurile lor prin ţară. 

' Holoangării sunt o altă categorie de meşteşugari ai prelucrării lemnului 
din Munţii Apuseni, care nu dispuneau de propriile mijloace de transport şi 
se ocupau cu reparaţii sezoniere a vaselor. Sezonul holoangărilor începea în 
a doua jumătate a lunii august, începutul lui septembrie. Holoangării plecau 
în grupuri de câte 10-15 tovarăşi de drum. Centrul în care se adunau cei din 
Neagra spre exemplu era Sibiul. La Sibiu spre începutul toamnei pleacă 
câţiva ho oangări în recunoaştere. Ei se informează unde este de lucru, 
transmiţând acasă veşti celorlalţi, dacă a fost o recoltă bogată, ori dacă nu 
cumva a fost o calamitate naturală şi nu rentează să meargă acolo. De 
obicei holoangării se deplasează în căutarea de lucru în zonele viticole ale 
ţării, cât şi în cele pomicole şi legumicole unde cantităţile de vase ce necesită 
reparaţii sunt mari. Holoangării spre deosebire de celelalte două categorii de 
meşteri ce se întorc acasă cu „bucate aduse pe osie’ 5 , deci lucrează pe 
produse agricole, această a treia categorie lucrează în general pe bani. Spre 
deosebire de văsari-ciubărari şi cercurari, holoangării nu iau cu ei nici un fel 
de materiale de lucru, doage, cercuri etc., decât sculele necesare. 

Pentru a vedea proporţia celor trei categorii le vom exemplifica cu 
câteva date statistice, preluate de la primăria Neagra, după cum urmează: 
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Fig. 12. Rac pentru consolidarea şoselelor (R.O. Maier) 

1. Ciubărari-văsari sunt în număr de 60 

2. Cercurarii sunt în număr de 120 

3. Holoangării sunt în număr de 150 

Desigur, repartizarea lor pe comune diferă de la comună la comună 
sunt comune unde există numai una sau două categorii de meşteşugari’ 
fie ca sunt numai văsari, fie că sunt văsari şi cercurari. în afara celor trei 
categorii sus amintite, mai există şi alte categorii de meşteşugari ca 

şindrilarn şi bărdaşii. 6 

S jndrilarii sunt o categorie de meşteşugari care se ocupă numai cu 
producerea şindrilei, care până nu demult era aproape singurul material 
pentru acoperitul caselor şi acareturilor atât în Munţii Apuseni, cât şi în 
zonele limitrofe sau de câmpie de la poalele Munţilor Apuseni. 

In sfârşit ultima categorie de meşteşugari sunt bărdaşii-cioplitori 
iscusiţi a materialelor de construcţii. Bărdaşii reprezentau un procent destul 
de mare, dintre meşterii prelucrării lemnului, spre exemplu în comuna 
Sohodol, cu cătunul Peleş, majoritatea sătenilor erau bărdaşi. 

Bggdşşii ca şi celelalte categorii plecau prin ţară după lucru. Ei erau 
des întâlniţi pe la sondele de petrol (când se făceau din lemn), la diferite 
construcţii de case, poduri, de drumuri şi multe alte construcţii unde era 
nevoie de aportul lor, trăind după spusele lor „numai din bardă şi secure”. 

Desfacerea produselor meşteşugarilor lemnului atât în zonă cât şi mai 
a es^ în afara ei se făcea prin troc, schimbul în natură a produselor meşte¬ 
şugăreşti, care era încetăţenit în tradiţia schimbului marfă-produse agricole. 

entru vasele duse pe piaţă, prin sate, meşteşugarii primeau în schimb 
produse agricole de care aveau nevoie: grâu, porumb etc deoarece, după 
cum este bine cunoscut, în Munţii Apuseni pământul destinat agriculturii 
este foarte puţin în vatra satului, ori pe terasele munţilor. Aceste terenuri 
nu puteau acoperi nici pe departe cerinţele chiar a unui consum modest. 
Vasele erau schimbate pe cantităţi fixe de produse agro-alimentare. Ca 
unitate de măsură se lua cantitatea de produse agricole pe care o cuprindea 
vasul respectiv, o jumătate de vas, trei sferturi, un vas întreg, de două ori 
vasul etc., după buna înţelegere a celor două părţi şi în unele cazuri după 
preţul pieţii. Uneori schimbul se făcea combinat parte din produse în natură, 
parte în bani. In unele cazuri văsarii vindeau ciuberele pe bani, mergând cu 
ele prin sate spre vânzare. După vânzarea întregii cantităţi de marfă încărcată 
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în căruţă, 7-8 chişiţe de vase, ei se îndreptau spre un mare centru, unde era 
piaţă de cereale de unde cumpărau întreaga cantitate de produse alimentare 
necesară. Pentru valorificarea produselor, ciubărarii colindau cele mai 
îndepărtate colţuri ale ţării, iar în trecut depăşeau cu mult graniţele ei. 

Până în prezent cu toate eforturile depuse am putut reconstitui numai 
câteva din drumurile pe care le parcurgeau ciubărarii din Munţii Apuseni. 

Astfel vom arăta drumul unui singur ciubărar din comuna Avram Iancu, 
Vidra de Sus, Trif Vasile. Acesta a numit o serie de localităţi prin care a fost 
cu vase în toată ţara, cât şi în afara ei, fără să stabilească drumurile precis. 
Iată curo arată această înşiruire de localităţi: „Lugoj, Timişoara, Karlovăţ, 
Uividec, Uiszek, Panciovo, Zigmund (Zemun), Belgrad, Zagreb, Biserica- 
Albă, Orşova, Severin, Băileşti, Corabia, Craiova, Caracal, Tumu-Măgurele, 
Zimnicea, Olteniţa, Călăraşi, Bazargic, Caramer, Silistra, Ostrov, Adamclisi, 
Medgidia, Hârşova, Tulcea, Măcin, Mangalia, Constanţa, Ţăndărei, Slobozia, 
Urziceni, Ploieşti, Feteşti, Roşiori, Alexandria, Galaţi, Brăila, Focşani, 
Mărăşeşti, Iaşi, Suceava, Botoşani, Săveni, Dorohoi, Vatra-Domei, Târgu- 
Mureş, Oradea, Satu-Mare, Arad, Sighetu-Marmaţiei, Turda, Cluj, Sibiu, 
Aiud, Deva, Slatina, Târgu-Jiu, Seghedin, Debreţin până dincolo de Peştea. 
De la şapte ani, spune informatorul nostru, mi-am petrecut viaţa pe drum, 
mă ducea tata cu el peste tot, tare îmi plăcea să merg prin lume”. 

Datele furnizate de anumiţi informatori bătrâni, în decursul cercetărilor 
noastre au fost confirmate de unii meşteşugari tineri, care au străbătut şi 
ei aceste drumuri cu căruţele încărcate cu ciubere, ori alte vase, urmând 
astfel o veche experienţă şi tradiţie. 

Datele primite de la unii informatori sunt confirmate şi de unele 
documente privitoare la trecerea peste graniţă a acestor meşteri cu diferite 
mărfuri, documente ce se găsesc în registrele de paşapoarte din primii ani 
ai secolului nostru. 

Meşteşugul prelucrării lemnului este semnalat în Transilvania cu secole 
în urmă, în speţă dogăritul. Marea dezvoltare a acestuia în această zonă 
românească, ne duce la ideea că în Munţii Apuseni ar fi fost leagănul de 
formare şi dezvoltare al acestui meşteşug ce dăinuie aici din cele mai 
vechi timpuri până în zilele noastre. Acest meşteşug nicidecum nu a fost 
impus sau venit din afară, ci este rezultatul firesc al evoluţiei economice şi 
sociale a societăţii în această zonă, unde pe lângă minerit, s-a dezvoltat şi 
prelucrarea lemnului, cerută de necesităţile obiective existente în acest ţinut 
etnografic al ţării noastre. 

Iscusinţa şi inventivitatea talentaţilor meşteri din zonă au răspuns 
nevoilor populaţiei exprimate în diferite obiecte de uz casnic şi cerinţele 
economice ale zonei, cât şi în afara acesteia. Dovada este marea răspândire 
acestor produse, căutate de întreaga populaţie a ţării noastre în toate 
timpurile, cât şi de populaţia altor ţări intr-un trecut nu prea îndepărtat. 

Tindem să credem că, procedeele tehnice, cât şi formele unor produse 


99 


Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 

au fost luate fie integral, fie parţial de către populaţiile cu care meşterii locali 

au venit în contact în lungile şi desele călătorii fie în ţară, fie în străinătate. 

După cum este cunoscut, drumurile de acces în Munţii Apuseni în 

zona prelucrării lemnului erau prea puţine până la a doua jumătate a secolului 

trecut, fapt care a îngreunat pătrunderea influenţelor din a fără, cu atât mai 
mult populaţia Munţilor Apuseni 

mai târziu nu a primit tehnicile şi 

procedeele de lucru din afară, căci 

acest meşteşug la acea dată era 

foarte dezvoltat. O altă cauză care 

pledează în favoarea vechimii 

acestui meşteşug este terminologia 

specifică zonei şi meşteşugului, de 

origine locală străveche. 

A 

In concluzie, vechimea şi 
continuitatea meşteşugului 

prelucrării lemnului trebuie căutată 
în dezvoltarea locală a 
meşteşugului, a dezvoltării 
economice a zonei din timpuri 
străvechi. 

Fig. 13. Fedeleş pentru ţinut lapte şi zer 





Fig. 14. Unelte ale 
dulgherilor: a. scaun de 
cioplit; b. coarbă; 

c. scaun de crăpat draniţă; 

d. scaun de cuţitoit; 

e. traşcă; f. fierăstrău. 
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Fig. 15. a - cadă de struguri; b - putină pentru curechi; c - boloboc; d - boloboc de 
curechi; e - bărbânţă pentru brânză; f - butoi de vin; g - babe; i - ciubăr; h - albie 



g, h - topoare; i - bardă; j - gealău; k - fierăstrău de mână; m,n- răzuşe; o - gărdinar; 
p - cuţitoaie; r - ciocan; t - cleşte cu limbă - cleştar; u, v - modele; x - nicovală; 
y - ciumpei; z - mai; A - fierăstrău; B - botă; C. bastic 



Cap. VI 

DULGHERI A 


Dulgheria ca meserie sătească s-a dezvoltat din îndeletnicirea casnică. 
Fiecare gospodar ştia să-şi lucreze singur propria casă, începând cu tăierea 
cioplirea şi fesonarea lemnului din pădure şi terminând cu clăditul casei. Această 
îndeletnicire casnică s-a menţinut paralel cu dulgheria ca meserie s ăteasc ă în 
zonele muntoase ale ţării şi după ce dulgheria a fost statuată ca meserie. 

A Ca îndeleticire casnică, era foarte larg răspândită în epoca feudală în 
rândul ţăranilor, care lucrau atât pentru uzul lor propriu, cât şi pentru 
nevoile domeniilor feudale, paralel cu dulgherii specializaţi. Paralel cu 
dulgheria, ca îndeletnicire casnică, se dezvolta şi meşteşugul dulgheriei 
ca meserie propriu-zisă. Trecerea de la forma îndeletnicirii casnice la 
meserie sătească se face treptat. La aceasta ajută pe de o parte bogăţia în 

lemn, iar pe de altă parte pentru zona de munte prelucrarea lemnului era o 
îndeletnicire mai rentabilă decât munca pământului. 

Ca meşteşug, dulgheria s-a dezvoltat pe domeniile boiereşti şi 
mănăstireşti din secolul al XVIII-lea. Din secolul XlX-lea rolul economic 

şi social al meşteşugarilor-dulgheri în viaţa satului şi comunităţii săteşti 
devine tot mai important. 

Odată ce dulgherul vine în contact cu piaţa, el trece treptat la producţia 
pentru piaţă, devenind producător de marfa, provocând în mod inevitabil 
desprinderea meşteşugarilor din rândurile ţărănimii. In aceste condiţii piaţa 
de desfacere a mărfurilor produse de dulgherii săteşti în cadrul limitat al 
unui sat este insuficientă, se impune nevoia părăsirii pieţii restrânse, ceea 
ce a fost posibil datorită dezvoltării altor ramuri de producţie 

meşteşugărească legate de agricultură, de industria forestieră, de 
dezvoltarea transporturilor şi drumurilor din toată ţara. 

Vom ilustra acest meşteşug cu o zonă de puternică dezvoltare şi 

răspândire a lui, şi anume, Valea Bistriţei moldovene, una de legătură între 
Transilvania şi Moldova. 

Dovezile despre trecerea populaţiei transilvănene peste munţi şi 
aşezarea ei în principate sunt numeroase. Astfel în anul 1787 “au trecut în 
Moldova şi Ţara Românească 84.000 de familii” 49 Numărul românilor 
veniţi din Transilvania n Moldova şi Muntenia au înspăimântat pe locuitorii 
din aceste ţări, “încât cei din aceste ţări strigau - Ardealul vine la noi, toată 
Transilvania ad nos venit.” 5 0 Printre aceşti refugiaţi se aflau şi diferi i 
meşteşugari ai lemnului: dulgheri, tâmplari, dogari etc., care s-au stabilit 

49 N. lorga, Acte si fragmente, II, p.189. 

50 A. Bunea, Episcopii P.P. Aron si D. Novacovici, Blaj, 1902, p. 259. 

























































































102 


Radu Octavian Maier 


şi în zonele de munte ale Moldovei. 

Specificul acestei zone era prelucrarea brazilor de diferite lungimi şi 
grosimi direct la client acasă, inclusiv şi la populaţia din câmpia 
moldovenească, lucrul care se întâlneşte mai rar în alte zone ale ţării. Deşi 
transportul trunchiurilor de copaci este mai greu, prelucrarea materialelor 
pe loc este mai avantajoasă atât pentru dulgher, cât şi pentru acela care a 
angajat lucrarea. Meşterul ciopleşte dintr-o singură bucată materialul de 
construcţie necesar, în special, bârne pentru case, grajduri, porţi etc. 
care sunt tăia ;e pe mărimea viitoarei construcţii. Dulgherii din zonă sunt 
influenţaţi, în bună parte, în tehnica meşteşugului construcţiei de către 
meşteşugari veniţi din zonele limitrofe, mai ales din Transilvania, unde 
dulgheria era foarte dezvoltată. Mulţi dintre transilvăneni au venit în zonă 
pentru construcţii de poduri, de şosele, instalaţii pentru zăgăzuirea apelor 
Bistriţei (haituri, raci). în domeniul prelucrării lemnului în poduri de şosele 
avem minunatele relatări ale lui Teodor Tanco în SAMUS “Podurile de 


lemn acoperite pe Someşul Mare”: “Pe lângă raţiunile pentru care au fost 
durate, podurile de lemn acoperite de pe Someşul Mare sunt piese 
documentare, care atestă o civilizaţie a lemnului la români. Mai întâi, ele 
nu sunt izolate, ci au strânse înrudiri cu podurile de acest gen, existente 
sau care au existat, pe Arieşş (la Turda), pe Târnava Mare (la Sighişoara) 
în Transilvania, ca şi cele din ţinutul Neamţului, al Vrancei, al Mehedinţului, 
al Gorjului. Astfel se poate vorbi de o răspândire generalizată în cele mai 
specifice zone etnice şi în locuri cu reliefuri şi forme apropiate... In 
ansamblul lor, aceste poduri exprimă o concepţie arhitectonică unitară şi 
ne exprimă pe noi ca popor prin esenţa elementelor ce le compun. Ele 
sunt un produs, o creaţie a lemnului nu este nici o eroare terminologică 
într-o provincie pe atunci cu aproape jumătate din suprafaţa ei acoperită 
cu păduri - şi acestea în majoritate de brad. Vin în sprijinul afirmaţiei şi se 
alătura drept argumente unei civilizaţii a lemnului, bisericile, inegalabile 
construcţii ale genului din Maramureş, Apuseni şi atâtea locuri, ale căror 
turle săgetează zările şi se îngemănează cu visele şi îndrăznelile înălţimii, 
zborului, ascensiunii... Sunt întrânsele zăvorâţi nişte atomi ai fiinţei 
omeneşti, străbunii zidindu-şi daruri de suflet în aceste înălţări 51 

Meşterii transilvăneni au adus o tehnică mai înaintată a prelucrării lemnului, 
a încheierii bârnelor la capete, a modificării planului casei, cât şi a dispoziţiei 
diferitelor acareturi ţărăneşti în gospodărie. Aceste modificări au intrat cu 
timpul în practica obişnuită a dulgheriei din zonele limitrofe ale Moldovei. 

Meşteşugul sătesc al dulgheriei a fost cercetat în Bicaz, zonă 
etnografică deosebit de importantă. In zonele Bicaz meseria de dulgher de 
cele mai multe ori se învaţă în familie, copiii de mici fiind puşi la muncă şi 
ucenicie. Foarte rar se organiza un atelier sistematic. In cazul, când meseria 


51 Teodor Tanco, Podurile de lemn acoperite pe Someşul Mare, SAMUS II 1978, Dej, p, 42-45. 
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^învaţă la oraş, părinţii aveau obligaţiile materiale faţă de meşter - alimente 
- aină, păpuşoi, ouă, grăsime, şi de multe ori bani. La terminarea uceniciei 
după câţiva ani, copiii se întorceau ca lucrători în satul lor natal pentru a 
putea să practice meseria însuşită. Calfele sprijinite de familiile lor, ce aveau 
posibilităţi băneşti, deveneau meşteri, deschizând ateliere în satul lor sau, în 
cazuri rare, la oraş. Dulgherii, ale căror produse erau mult solicitate pe 
piaţă, lucrau cu întreaga familie toată iama într-un atelier amenajat într-o 
dolie, marfă comandată de diferiţi cumpărători. Iarna se făceau 
semiprodusele, din care vara se efectuau diferite lucrări. 

Atelierul dulgherului. Atelierul unui dulgher din zonă era de obicei 
intr-o dolie în spatele casei, într-o construcţie specială sau sub un şopron, 

unde erau dispuse uneltele necesare muncii, astfel încât utilizarea lor să 
ne cat mai lesnicioasă. 

Uneltele cele mai importante cu care lucrează dulgherul din zona 
Bicaz sunt: 

1. Bestia (fierăstrău) 

2. Fierăstrăul (propriu-zis) 

3. Securea 

4. Barda (topor de cioplit) 

5. Sfoara cu vopsea (pentru tras liniile de cioplit) 

6. Nivela (pentru determinat înclinaţiile locului) 

7. Ciocanul 

8. Dalta 

9. Scoaba de prins lemnul (pentru a rămâne nemişcat în timpul cioplirii) 

10. Scaune pentru cioplit (două) 

11. Trască (o instalaţie simplă pentru crăpat grinzile şi făcut 
scânduri cu bestia) 

In dulgheria de atelier sau dulgheria uşoară se lucrau grosolan diferite 
obiecte din lemn. scaune de drăniţari, cozile de lemn ale unor unelte, roabe, 
sănii, stative, oloiniţe pentru presatul uleiului din diferite seminţe etc. 

Munca cea mai importantă pe care o face dulgherul este aceea a 
construcţiei de case, de acareturi gospodăreşti, porţi: poduri şi altele. 
Dulgherul care nu ştie să construiască o casă este numit cârpaci, cârpaşi. 
Dulgheria de acest tip se numea dulgherie grea, efectuată de cele mai 
multe ori de dulgheri ambulanţi, care făceau toate operaţiile de prelucrare 

a lemnului, de fesonare, încheiere etc., cu un număr mai redus de unelte 
de tăiat şi cioplit, pe care le purtau cu ei întotdeauna. 

. Pentru construcţia unei case, unui grajd sau acaret dulgherul se angaja 
singur sau întovărăşii cu alţi dulgheri, în funcţie de mărimea construcţiei, 
de timpul cât îl are la dispoziţie, ori de complexitatea construcţiei. In 
cercetările direct efectuate în zonă am putut constata pe baza datelor 
primite de la informatorii bătrâni, că în zonă nu există o formă incipientă de 
cooperare - întovărăşire, în mod special pentru lucrări, în care se cerea mai 
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mare capacitate de muncă, foarte susţinuta pentru prelucrarea brazilor în 
bârne, purtarea şi manevrarea lor. Brazii erau ciopliţi, fasonaţi, făcuţi căţeii 
pentru încheieturi. întovărăşirea uşura munca şi scurta timpul de execuţie 
al lucrării respective. In întovărăşirea meşterilor dulgheri se observa o stricată 
specializare a fiecărui dulgher, deşi fiecare dintre ei ştie să facă toate operaţiile 
necesare. Unul din meşteri se ocupă numai cu cioplitul, cu fasonarea bârnelor, 
facându-le în patru muchii, altul cu tăiatul căţeilor pentru încheieturi la 
capetele grinzilor, altul cu aşezatul în perete. In fruntea dulgherilor întovărăşiţi 
se afla un meşter mai iscusit, mai experimentat, care tocmeşte lucrarea cu 
clienţii cum să se facă construcţia, în cât timp şi în ce mod vor fi retribuiţi 
(în bani, în produse alimentare, dacă era vorba de zone agricole de câmpie). 
Câştigul se împarte ori în părţi egale între toţi meşterii, ori meşterii mai 
tineri şi mai puţin pregătiţi primeau retribuţie mai mică. 

Un fapt interesant de remarcat este existenţa în zonă a multor cătune 
cu meşteri dulgheri întovărăşiţi, ceea ce ne îndreptăţeşte să presupunem, 
că aici este vorba de aşezări familiale de dulgheri, veniţi probabil din alte 
regiuni. In fiecare sat cercetat am găsit 10-15 meşteri-dulgheri. în satul 
Schit numărul lor depăşeşte 18, iar în Poiana Teiului şi Călugăreni 25. 
Dulgherii, cărora le-a mers faima până departe de satul lor natal pentru calitatea 
lucrului pe care-1 executau, erau foarte căutaţi în zonă şi în afara ei. 

Tehnica meşteşugului dulgheriei 

Trebuie menţionat de la început că în dezvoltarea dulgheriei au 
intervenit mereu noi metode tehnice de construcţie, care au îmbunătăţit 
procedeele de muncă. 

Construcţia unei case începe întotdeauna de la temelie, cu fundaţia 
casei. Se sapă un şanţ după dimensiunile construcţiei respective la o 
adâncime de 1 m. - l,20m. Acest şanţ se umple cu bolovani ori cu piatră 
şi mortar şi se ridică la o înălţime de 0,35-0,50m. şi chiar până la 0,75m 
de la faţa solului, care are drept scop izolarea pereţilor de umezeală. In 
ultimul timp fundaţia se face din ciment. Cu 30-50 ani în urmă unele case 
nu aveau fiindaţie, în loc de fundaţie sub talpă erau puse câteva pietre mari, 
care ridicau casa de la pământ. Peste fundaţia din pietre se pun “tălpile 
casei”, care înconjoară fundaţia casei pe deasupra ca o cunună. In zona 
Bicaz tălpile casei sunt ieşite mult în afară. In partea din spate se obişnuieşte 
construirea aşa numitei dolii, iar pe tălpile din faţă se construieşte coridorul 
din faţa casei sau prispa, mai rar veranda la casele noi. Tălpile casei se prind 
la capete în aceiaşi tehnică, ca şi bârnele. Pereţii caselor se ridică la o 
înălţime variind între 2,50 şi 3m. Pentru asamblarea pereţilor se folosesc 
mai multe tehnici, care se deosebesc după modul de îmbinare a bârnelor în 
pereţi şi închierea lor în colţuri. 
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1. - încheietura bârnelor 

2. - în stâneste sau 

3. - în şoş sau amnar 

Pentru construirea unei case în tehnica încheierii bârnelor în stâneşte 
sau durat este nevoie de material bun, bârnele trebuie să fie lungi cât 
peretele. Jehnica construcţiei în şoş este, după informatori, mai nouă în 
zona, insă în ultima vreme este practicată mai puţin. Tehnica construcţiei 

m S° A Ş e ^ te . l e c * ouă ti P uri ' Ş°Şi ^ Picioare şi şoşi culcaţi . Această tehnică 
este întâlnită mai cu seamă la construcţiile de grajduri, bucătarii de vară şi 

şun. Construcţia în tehnica şoşilor începe de la baterea unor stâlpi în 
pământ, peste care se punea de jur împrejur o cunună din bârne cu un 
şanţ, fixată pe căţeii şoşilor. Pe această cunună se sprijină acoperişul. 
Construcţiile în şoş nu au fundaţie de cele mai multe ori, pământul netezit 
servind drept faţa casei. In cazul caselor cu fundaţie şoşii se pun de jur 
împrejur şi la colţurile structurii. Şoşii au jgheaburi şi se fixează cu ajutorul 
căţeilor, formând astfel tăbliile pereţilor. Deasupra se pune cununa pe 
care se sprijină acoperişul. Tehnica şoşilor nu necesită un material selectat 
uniform, ca în cazul primelor două tehnici sus amintite. încheieturile 
colţurilor este în gninar , capetele unindu-se printr-un stâlp, numit şoş. 
lată relatarea unui informator referitoare la tehnicile de construcţie: “Se 
pune patru amnari la capete”. Foarte multe case erau construite în această 
tehnică dm lemn rotund. După asamblarea întregii clădiri deasupra pereţilor 
se pune cosoroaba, g rinzile şi căpriorii, dulgherii terminând munca lor. 

In zonă acoperişul se face, de cele mai multe ori, în patru ape. Se fac 
şi acoperişuri în două ape, numite nemţeşti. Sus de tot pe coama 
acoperişului se punea o cruce, în ultima vreme mai rar. Pe coama 
acoperişului se aşează draniţa modelată, două ţepuşi modelate numite 
boburi, iar pe marginea frontoanelor se fixau tabanele modelate. Acareturile 
se fac în aceleaşi tehnici de construcţie, ca şi casa, însă în construcţia 
grajdurilor - poieţilor (poiata-singular) se observă influenţa crescătorilor 
de vite, veniţi aici din nordul şi vestul zonei. Grajdurile au deasupra pereţilor 
o porţiune mai ieşită în afară în partea din faţă şi din spate cam cu lm - 
l,20m şi de l,50m înălţime, numită fanar şi destinată păstrării finului. 

In afară de case şi acareturi, dulgherii din zonă mai construiesc şi poduri 
de şosele, podeţe la porţi, coşuri de fântâni cu acoperişuri, porţi etc. Dulgherii 
construiesc şi bine-cunoscutele instalaţii - scrunciob si fierastraiele cu bestie. 
ultima, o ingenioasă instalaţie în care prin balansor este înlocuit al doilea om. 
entru crăpatul unor bârne, scânduri este folosită instalaţia, numită trască 
; zilele noastre dulgheria grea a început să fie practicată în zSădin 
ce in ce mai puţin, la construcţia caselor ţărăneşti fiind folosite mai mult 
cărămidă şi ciment. Prin urmare o parte din populaţia locală a renunţat la 
vechile ocupaţii legate de prelucrarea lemnului, mulţi tineri şi vârstnici au 

dulgherit pe şantierul hidrocentralei din Bicaz sau alte şantiere ale ţării, 
mulţi dintre ei transformându-se în muncitori calificaţi 





































Cap. VII 
TÂMPLĂRIA 


i 


Tâmplăria este un meşteşug diferenţiat şi bine specializat, desprins 
de dulgherie. Unii etnografi confundă în unele cazuri meşteşugul tâmplăriei 
cu dulgheria uşoară. Ca meşteşug al prelucrării lemnului tâmplăria a apărut 
şi s-a dezvoltat în târguri şi oraşe, de unde apoi a trecut şi la sate, în 
primul rând la satele din apropierea oraşelor şi apoi la satele mai îndepărtate. 
Această trecere s-a făcut cu ajutorul foştilor ucenici deveniţi lucrători şi 
care s-au întors în satele lor de origine după ce au învăţat meseria. 

Ca meşteşug diferenţiat şi specializat, tâmplăria se ocupă cu prelucrarea 
semiartistică a lemnului. In primul rând tâmplarul lucrează obiectele de casă, 
fără a avea preocuparea de a le face numai de cât frumoase, şi în al doilea 
rând obiecte casnice care trebuie să fie în acelaşi timp şi frumoase, ceea ce 
înseamnă că înlăuntrul tâmplăriei ca meşteşug au apărut două specialităţi: 
tâmplăria propriu-zisă şi tâmplăria fină, de mobilă sau artistică. 

A 

In zona Bicaz cei mai mulţi tâmplari cercetaţi până la strămutare au 
lucrat şi tâmp ilăria artistică. în Potoci, Buhalniţa şi Hangu unii tâmplari lucrau 
totodată dogăria şi rotăria, având mai multe specializări. Pentru executarea 
lucrărilor de tâmplarie tâmplarul are un atelies utilat cu unelte necesare: 

1. Securea de tăiat şi fasonat copacii din pădure 

2. Barda pentru cioplit 

3. Tesla . 

4. Banca de lucru pe care se fixează scândurile, ce sunt date la jălău, 
robanc, când sunt curăţate, finisate, ori când se dăltuiesc şi se face căţei. 

5. Ferestraie de mai multe feluri - pentru tăiat scânduri în linie dreaptă, 
pentu modelaj cu pânza subţire, flexibilă, “ amzie” . fierăstrăul de şlefuit cu 
care se taie cepi. 

6. Coarba pentru încheiatul tăbliilor la paturi, cu ea se presează, 
fixează tăbliile încleiate. 

7. Platbancul. cu care se fac nişte rizuri la tăbliile patului pentru a le 
înfrumuseţa, acesta are două cuţite 'înguste paralele, lăsând la întrebuinţare 
două linii paralele. 

8. Sleder. (sfredel) pentru dat găuri. 

9. Daltă pentru dăltuit anumite găuri necesare fixării căţeilor. 

Munca tâmplarului începea cu alegerea lemnului de lucrat. Lemnul nu 

trebuie să aibă cioturi, sepuri, trebuie să crape bine şi să se lucreze uşor. 
După obiceiul locului lemnul pentru mobilă trebuie ales cu multă grijă, să fie 
tăiat pe lună veche, căci după cum spune poporul “lemnul ales şi tăiat pe 
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lună veche şi toamna este mai bun pentru orice chiar pentru mobilă în 

lunile acestea copacii nu sunt aşa de plini de “mâzgă”. în primul rând lemnul 

pentru mobila nu trebuie să fie mâncat de carii. După ce a fost fesonat în 

pădure, curaţat de crengi şi coajă, lemnul se transportă în butuci de diferite 

lungimi. Urmează prelucrarea butucilor cu joagărul-fierăstrăul de apă cu 

ajutorul caruia se fac scândurile pentru tâmplarie. Grosimile scândurilor 

variaza ca grosime: 2 cm, 3 1/2 cm, 4 cm, şi 5 cm. întotdeauna scândura 

se taie dm lemnul verde, care nu crapă la tăiatul cu fierăstrăul, cund sunt 

introduse pene pentru a lărgi tăietura să nu strângă lama fierăstrăului. 

Lemnul lăsat să se usuce în buştean crapă întotdeauna, în cele mai 

multe cazuri crapă răsucit, în spirală, în felul acesta tot materialul este 

compromis. Apoi scândurile se pun la uscat, la umbra să nu crape să nu 
se coroiească. să nu se strâmbe. 

Cu secole în urmă mobila casei se rezuma la un blidar agăţat, o laviţă 

sau două pe lângă pereţi pe care se dormea, paturile aproape că nu existau. 

Mobilierul acesta simplu era lucrat de oricare lemnar căci nu cerea 

cunoştinţe speciale de tâmplarie, oricare dintre locuitori ştia să-şi facă 
singur cele necesare casei lui. 

După apariţia şi dezvoltarea tâmplăriei în zonă, ţăranii au început să 
recurgă la tâmplari, care lucrau mai bine şi mai frumos piesele de mobilier 

dm casa. In felul acesta populaţia în dorinţa de a-şi împodobi obiectele 
casnice, recurgea la iscusinţa meşterului tâmplar. 

Mobilierul unui interior vechi era cu toul deosebit de mobilierul din 
zilele noastre. Mobilierul era adaptat la planul caselor de locuit din zonă 

fiind adecvat posibilităţilor materiale ale propietarului. Un interior vechi 
tradiţional era compus în general din: 

1. Bl idarul , o piesă de interior cu caracter arhaic, un raft fără uşi, de 

o torma specifică, de dimensiuni mici, aşezat, de obicei, lângă uşă, foarte 
răspândit m zonă. 

2 ; g olţarul , un raft, ce este aşezat într-un colţ al odăii, de unde de 
altfel îşi trage şi numele, având forma piramidei triunghiulare, cu două uşi 
şi cateva răftuleţe înăuntru, mai puţin răspândit în zonă, decât blidarul 

A 3-Miţa, un raft agăţat pe perete, piesă de mobilier pe cale de dispariţie 
se întâlneşte foarte rar în casele noi. ’ 

4. Lai ţa sau l aviţa , un fel de pat lung, întrebuinţată ziua pentru şezut 
iar noaptea pentru dormit, aşezată în jurul pereţilor, cu picioarele bătute în 

pamant pentru o mai mare stabilitate. Şi laiţele deasemenea se întâlnesc 
tot mai rar m casele vechi şi deloc în casele noi. 

5. Beldia , o prăjină lungă, cât toată lungimea casei, agăţată în tavan 
pe care se atârnă hainele, ţoalele, înlocuind lada sau dulapul. 

6. Eâţyl. Patul la început fix a evoluat din laiţă, înlocuit ulterior cu un 
pat mobil, lucrat, de obicei de un meşter tâmplar. 
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7. Dulapul . Dulapurile erau de mai multe tipuri; dulap pentru păstrat 
haine, dulap fix în perete şi între ferestre, dulapul mobil care putea fi 
mutat după bunul plac al gospodinei. Dulapul pentru păstrat haine se deosebea 
ca formă şi dimensiuni de dulapurile pentru păstrat vase, hrană etc. 

8. Masa . Constituie o piesă de mobilier lucrată de tâmplar având 
aceiaşi formă şi dimensiuni în toată ţara. Meşteşugul tâmplăriei, este o 
specializare desprinsă din cadrul dulgheriei, a apărut mult mai târziu decât 
meşteşugul dulgheriei. Mulţi dintre meşterii locali au învăţat tâmplăria la 
oraş, la Piatra Neamţ, Târgu Neamţ, Vatra Domei, practicând apoi meseria 
de tâmplar în sat, în atelierele proprii, unii dintre ei având chiar ucenici. 
Meşterii tâmplari din sat lucrau mobila nu numai pentru consătenii lor, 
aria de desfacere a mobilei era mult mai largă decât graniţele satului, 
mobila fiind dusă spre vânzare la târguri şi bâlciuri. Paturi, lăzi de zestre, 
leagăne de copii, scaune, mese, cuiere, tocuri de uşi, de ferestre, ferestrele 
complete erau transportate cu căruţa cu cai, de obicei proprie, spre locurile 
de desfacere. Nu se putea spune, că produsele aveau specific local, de 
cele mai multe ori, meşterii în marile lor deplasări, prin participarea la târguri 
şi bâlciuri, unde luau contact cu produsele altor meşteri, copiau, adoptau 
piesele de tâmplarie, care li se păreau mai reuşite, mai frumoase. Astfel în 
gospodăriile ţărăneşti apare un mobilier vopsit cu ulei, băiţuit şi lustruit. 

Paturile erau în general cu tăblii, de diferite mărimi, de o persoană, 
de două persoane, de patru persoane, care se mai numesc în zonă 
dormitoare duble. Lungimea normală a patului este 1,80-2 m, iar lăţimea 
de 90 cm, lăţimea celor duble este de 1,80 m. în rare cazuri paturile se 
făceau cu arcuri, de obicei având jos scânduri, peste care se punea saltea 
fie de lâna, fie din fân. Tăbliile la cap, căpătâiele, erau mai înalte decât 
cele de la picioare, care au fost de 0,80 m. Dimensiunile patului puteau 
varia după gustul şi nevoile celui ce l-a comandat. In afara paturilor se 
mai fac somnierele fără tăblii, de dimensiuni mai mici. Tăbliile erau făcute 
din picioare şi frize, tăbliile erau legate între ele cu lăturaşi, prinse în 
balamale . La început paturile erau făcute în cepuri,^ adică lăturaşilor li-se 
făceau nişte căţei, ce intrau în picioarele patului. în acest caz patul era 

fix, nu putea fi demontat. 

Produsele de tâmplărie se încheiau în cepi şi căţei cu clei de lemn. 
Mesele, scaunele şi paturile se lucrează în general în cuie de lemn, care se 
finisează cu întreaga masă a lemnului, fără să rămână în relief, fără să 
strice sculele cu care lucrează meşterul. Curăţatul se face cu iălău, robancu 
dublu p entru cioturi, apoi se şlefuieşte cu g aspapier. Singuri le produse ce 
nu se încheie cu clei şi cuie de lemn, sunt tocurile de la ferestre şi uşi. 

Clasificarea produselor tâmplăriei după greutatea execuţiei este 

următoarea; 

1. Tocurile pentru uşi şi ferestre, ca piese separate. 
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_ 2. Uşi pentru case şi grajduri: uşi oarbe, făcute numai din scânduri 
tara geam de lumină şi uşi cu geamuri mate sau transparente. 

3. Ferestrele pentru case şi grajduri. 

4. Masa obişnuită pentru casă sau bucătărie pe care se mănâncă 
nelipsită din nici o casă ţărănească. 

5. Scaunele de mai multe feluri, unele cu spătare, altele obişnuite, 
taburete, ori scăunele făcute din scânduri. Laviţele, întrebuinţate pentru 
şezut şi dormit, nu se mai lucrează azi şi practic au ieşit din uz. 

6. Paturile de dormit de diferite dimensiuni. 

7. Canapele. 

8. Cuiere pentru haine. Unele sunt lucrate din picioruşe de ied, altele 
din coame de cerb fixate pe o bucată de lemn, îngrijit lucrată. 

Vechiul interior simplu, care a fost posibil de urmărit până în ultimii 

am, dispare, se transformă fundamental în interior nou, cu piese ale 

fabricilor de mobilă, ce se datoreşte, în mare măsură pătrunderii civilizaţiei 
orăşeneşti la sate. 


MEŞTEŞUGURI ARTISTICE ARTIZANALE CU PRIVIRE 

SPECIALA LA MOBILIERUL POPULAR 


Mai mult ca celelalte manifestări de artă decorativa populara, mobilierul 
se impune discret dar, pregnant în locuinţa ţărănească, tradiţională. 

Puţinele piese de mobilier - laviţa, patul, masa, scaunele, blidarul şi 

cuierul, lada de zestre, dulăpiorul de perete sau masa dulap sunt distribuite 

in interior după o ordine stabilită în decurs de veacuri, marcând structura 

interiorului, unitară pe tot teritoriul ţării -unitate provenită din acelaşi mod 

de trm, aceeaşi concepţie de viaţă şi gândire, aceeaşi origine etnica. Unele 

diferenţe structurale neesenţiale, care apar într-o regiune sau alta se datoresc 

condiţiilor locale de viaţă, de climă sau unor influenţe inerente convieţuirii 
sau vecinătăţii cu alte popoare. 

Din punct de vedere artistic însă, interiorul popular se înfăţişează în 
orme diferite, bazate pe bogaţia şi varietatea ornamentală şi cromatică a 
ţesăturilor, a b oderiilor, a ceramicii şi a icoanelor care intră în componenţa 
lui decorativă, pe raportul numeric stabilit între acestea, mobilierul păstrând 
aceeaşi pondere, fiind o prezenţă constantă afirmată prin locul ocupat în 

. w . i * — j i ^ . îlierului concretizate în materie 

pnma, tehnică de lucru şi de ornamentare îl conturează ca manifestare 

artistică foarte unitară - individualizează prin formă şi compoziţie 
ornamentală. 
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Pe lângă cele două coordonate ale piesei în sine, funcţie, aspect ar¬ 
tistic, intervine o a treia, interdependenţa într-un spaţiu dat. Piesa de mobilier 
nu trăieşte numai prin sine, valoarea ei este determinată şi de raportul ce 
se stabileşte între ea şi arhitectura interioară, de modul de amplasare în 
încăpere, de relaţia cu celelalte piese de mobilier sau cu alte genuri de 
artă. Din punct de vedere estetic face parte dintr-un ansamblu în care 
joacă rolul de ordonator, aducând elementele structură şi volum faţă de 
ţesături care vin cu elementele suprafaţă şi culoare. 

Mobilierul tradiţional este, în cea mai mare parte, opera meşterilor 
săteşti care lucrează în tehnica dulgheritului, cu îmbinări ingenioase, cu 
încheieri numai în cuie de lemn, cu rezolvări constructive, simple, per¬ 
fect adaptate destinaţiei piesei. 

Ca unelte de bază, folosesc barda, securea, dalta şi holjul (o daltă cu 
lamă curbată). Lemnul crăpat cu securea şi fasonat cu barda, păstrează 
pe suprafaţa lui urmele loviturii uneltei, mici nereguralitaţi, care-i conferă 
vibraţia caldă a materiei supusă de mâna omului. Liniile nu sunt niciodată 
perfecte. Se simte rezistenţa lemnului în faţa actului de creaţie. Aceasta 
particularitate a mobilierului popular românesc este şi mai mult subliniată 
de tehnicile de ornamentare folosite. Simţind frumuseţea proprie lemnului, 
ţăranul român a refuzat acoperirea cu cu oare şi folosirea lui ca suport 
pentru motive pictate - alegând calea cea mai grea dar atât de expresivă, 
aceea de a lăsa lemnul să vorbească prin sine însuşi. Se evidenţiază însuşirile 
esenţei lemnoase, se creează reliefuri, planuri diferite, jocuri de umbră şi 
lumină, de plinuri şi goluri. 

Eşenţele cele mai frecvent folosite sunt fagul, stejarul, pa ţinui şi în 
mai mică măsură, bradul. 

Stejarul, esenţa dură, este utilizat în special pentru piesele mari şi de 
rezistenţă; bănci, laviţe lungi - unele aproape cât întreg peretele, tăbliile 
masive ale meselor. Masivităţii piesei se adaugă consistenţa fibrei lerrmoase, 
care subliniază volumul. 

Din fag se fac lăzile de zestre, du ăpaşele,blidarele şi cuierele. Fagul 
permite crăparea în scânduri destul de subţiri şi se pretează ornamentării 
suprafeţei plane cu holjul, care lasă în urma lui o adâncitură pronunţată. 
Baiţurile diferite aplicate pe lemn îl nuanţează în tonalităţi calde. 

Paltinul, esenţă mai uşor de modelat, este preferat pentru scaunele 
sau numai pentru spătarele lor, în care conturul este determinant. Mai 
deschis la culoare, obţinând un luciu deosebit prin patinare, paltinul parcă 
subliniază rotunjimile liniilor şi a volumelor. 

Lemnul de brad, aşchiindu-se foarte uşor este puţin folosit pentru 

■ 

confecţionarea mobilelor în tehnicile tradiţionale, excepţie tăcând piesele 
decorate prin pirogravare sau trafor. 



Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 


111 


Bradul îşi afirmă prezenţa în interiorul popular o data cu apariţia 
mobilierului pictat din a doua jumătate a secolului XVIII, specific populaţiei 
săseşti şi maghiare, marile panouri policrome ce acoperă pereţii, constituie 
accente de culoare în interioarele de ţesături şi broderii monocrome. Şi în 
casele romaneşti din zonele de populaţie mixtă se întâlneşte mobila pictată, 

rolul ei ornamental însă este redus fiind dominat de celelalte elemente 
decorative, ceramica şi ţesăturile puternic colorate. 

Bradul, pretandu-se prelucrării cu ferestrăul, cu rindeaua şi cu 
procedee mecanice, se foloseşte aproape exclusiv pentru mobila lucrată 
de tâmplari, de influentă orăşenească şi care depăşeşte cadrul mobilierului 
tradiţional ţărănesc. In prezentarea principalelor categorii de mobilier vom 
putea urmări una din caracteristice esenţiale ale artei populare romaneşti, 
exprimată atât de plastic în noţiunea de unitate în varietate. 

In organizarea interiorului, patul ocupa locul cel mai important - atât 
ca volum cât şi din unghiul de amplasare faţă de uşă - intrând primul în 
câmpul vizual al celui care păşeşte pragul încăperii. Funcţiei principale a 
patului, ca loc de odihnă, i se adaugă încă una de importanţă primordială 
în organizarea artistică a interiorului - este principalul loc de etalare a 
bogăţei de ţesături din gospodărie. Cu timpul, în camera curată, camera 
de sărbătoare, patul işi pierde funcţia principală, transformându-se în pat 
de paradă cu teancuri de scoarţe, lepedee (cearceafuri), perne, rânduite 
într-un mod studiat. In asemenea condiţii este de la sine înţeles că natul- 
mobilă rămâne doar un suport ce trece doar neobservat de privitor De 
aceea, foarte rar se întâlnesc paturi cu aspect artistic. în sudul ţării sunt 
paturile late, tăpşane acoperite de scoarţe sau ţoluri. în regiunile muntoase, 
patul acoperit de cergi, lasă să se vadă un capăt uşor profilat. Toată 
Transilvania este dominată de patul foarte împodobit cu textile, decorul 
fiind dublat de ruda (bara de lemn pe care se rânduiesc feţe de masă 
lepedee, ştergare, scoarţe) şi de ţesăturile de rudă de pe peretele din spatele 
lui. Numai în nordul Moldovei, patul-mobilă încearcă să se facă prezent 
prin picioare masive, dezvoltate în stâlpi de susţinere înălţaţi deasupra 
platformei, ceea ce conferă patului stabilitatea necesară locului de odihnă. 
Uneori, patul poate fi lipsit de picioare şi atunci este fixat pe două laturi în 

perete, iar colţul exterior este legat de grindă printr-un stâlp bogat 
ornamentat cu sculpturi şi crestături. 

Laviţa, banca cu sau fără spătar, se întâlneşte pe aproape întreg 
teritoriul ţării, excepţie lacând sudul unde funcţia laviţei este preluată de 
pat. Laviţa este considerată ca una din piesele de mobilier cu caracterul 
cel mai arhaic. Despre vechimea ei ne vorbesc legătura structurală şi 
constructivă cu interiorul, laviţa fiind adesea inclusă în construcţia casei, 
forma ei rudimentară, aspectul foarte robust al blănii groase de lemn 
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introdusă în interior, fără o intervenţie suplimentară din partea omului. 
Foarte rar, în Moldova şi Bucovina capătul de laviţă se termină cu un braţ 
masiv, amintind braţul soclului de piatră al bisericii mănăstirii Moldoviţa. 
în general, laviţele din Moldova şi Munte îia sunt fără spătar, locul spătarului 
fiind ocupat de laicerele de lână, care apar ca o replică pe verticală a liniei 
severe a băncii. In Banat, Transilvania şi Maramureş banca este aproape 
întotdeauna cu spătar, dezvoltarea suplinind sau înlocuind paretarele 
(ţesături de lână de pe peretele din dreptul băncii). Spătarele nu excelează 
pi într-o mare varietate de forme. O linie dreaptă, din loc în loc întreruptă, 
de colţi rotunjiţi sau ascuţiţi, sunt de obicei singurul decor. Conturul 
spătarului este adesea dublat de contururile cuierelor care, aşezate pe 
perete sub tavan paralel cu băncile formează un al doilea registru decorativ, 
în unele cazuri (laviţa din satul Corund şi satul Codru, Transilvania) atât 
scândura transversală a spătarului cât şi penele de susţinere prezintă 
decupări puternic conturate, în care se impune motivul coamele berbecului. 
Acestei expresivităţi ornamentale din nordul ţării, i se opune banca din 
Banat, în care, liniile drepte ale celor două stinghii transversale unite de 12 
steze - pene verticale sunt un exemplu grăitor de ritm şi calm. 

Scaunele fac parte din categoria pieselor de mobilier fără loc fix în 
încăpere. Ele apar acolo unde e nevoie. Pentru diverse treburi gospodăreşti 
şi lângă vatra se întâlnesc în toată ara scaunele mici, joase, rotunde sau 
dreptunghiulare pe trei sau patru picioare. Fără intenţia de a contribui la 
aspectul estetic al interiorului, ele îşi însuşesc calităţi artistice prin însăşi 
calitatea lemnului, masivitate, proporţii, mod de sprijin, (picioare uşor arcuite 
ca la scăunelul de Vrancea), mod de ciopl ire a tăbliei, uşor adâncit covăsită, 
adăugând un plus de comoditate (scăunelul din Lapuşnicel, Banat). Lângă 
masă, alături de laviţă şi bancă îşi găseşte locul scaunul înalt cu spatar. 
Apariţie mai târzie, ajuns la noi probabil prin filiera Europei Centrale, prezenţa 
lui este caracteristică Transilvaniei, Maramureşului şi Banatului. 

în decorarea spătarelor se deosebesc doua tipuri ornamentale. Acela 
foarte fidel unui model prototip, cu conturul format dintr-un joc de linii 
curbe de factura baroca, în care nu rareori intervin motive străine artei 
noastre - palmete, scoica, inimi. Pentru aceste scaune s-a folosit şablonul, 
iar decuparea s-a realizat cu ajutorul ferastraului. O a doua categorie o 
formează scaunele cu spătarul fasonat din bardă, într-o tratare roarte 
liberă, cu contur mult simplificat, căutând să obţină efectul decorativ prin 
forma cât mai severă accentuată de accidente căutate, ca întreruperea 
bruscă a liniei de contur şi devierea ei, o tăietura de forma semicirculară 
sau în V în mijlocul spătarului, aripioare laterale la baza spătarului. Nu 
rareori s-a sugerat linia antropomorfa a spătarului - ca o dublare a 
conturului celui ce stă pe scaun. Scaunele din Chioar, Maramureş, 
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Hunedoara sunt exemple strălucite de tratare viguroasă a lemnului, în 
unison cu stilul artistic al zonei în care ornamentul mărunt cedează în faţa 
impresionării prin suprafeţe mari de culoare. 

Antropomorfismul intuit în Chioar, în Banat preia chipul de faţă integrat 
formei cu multa gratie şi expresivitate. 

Scaunul cu braţe din Trăisteni - Prahova, tipologic nu se înscrie in 
seria scaunelor populare, însă ca realizare artistică preia atributele 
mobilierului popular. Rigiditatea căutată a formei este atenuata de linia 
uşor arcuită a spătarului. O notă aparte o formează fusele romboidale 
mobile din care este format spătarul propriu-zis. 

Scăunelele pentru copii joase şi cu spatar sunt o replică redusă la 
scară a scaunelor înalte. 

O categorie aparte o constituie scăunelele de tors. 

Deocamdată identificate în nordu l Transilvaniei, pe cursul Mureşului 
şi in Bihor, ele se deosebesc prin marea diversitate a spătarelor. S-ar putea 
vorbi de o mutaţie în limbajul ornamentelor şi a formelor. în zonele în 
care torsul se face cu furca de brâu permiţând deplasarea torcătoarei - 
furca este piesă foarte împodobită, punctul de sprijin al caerului ajungând 
la maxima dezvoltare ornamentală. Rezolvarea decorativă nu se repetă. 
Furca este fala tinerei fete sau neveste. In depresiunea Beiuşului sau pe 
cursul superior al Mureşului unde torsul se face în loc fix, şezând în casă 
sau pe prispă, furca, o nuia de aproape doi metri, nu prezintă o varietate 
de decor, varietatea decorativă este preluată de scaune. în realizarea lor 
este voit căutat unicatul. Pornind de la forma brută a spătarului, scândură 
dreptunghiulară, imaginaţia bogată a creatorului popular a desprins mare 
varietate de forme contururi drepte, aproape rigide, contururi sinuoase 
formate din suprapunerea a două suprafeţe circulare sau a unui cerc şi a 
unui semicerc, roţi cu spiţe drepte ori rozete ajurate în centrul spătarului, 
cercuri mici perforate, risipite în dezordine pe tot spătarul. Numai în 
comuna Lazuri de Beiuş am putut număra peste 20 de scaunele diferite 
datând de la sfârşitul secolului al XlX-lea şi începutul secolului al XX-lea. 
La piesele de mobil ier care se impun prin volum, dar şi planuri diferite, cu 
forme neregulate ornamentarea părăseşte sistemul clasic - acela de a se 
desfăşură pe o suprafaţă dată în care legile decorativului - repetiţia, 
alternanţa şi simetria sunt hotărâtoare pentru definirea compoziţiei 
ornamentale şi se axează pe sublinierea şi accentuarea formei, a liniei de 
contur, impunându-i forma tridimensională. 

Lada este piesa de mobilier care suscita un viu interes atât din partea 
cercetătorilor, cât şi a iubitorilor de frumos. Caracterul foarte arhaic al 
piesei, cu forme istorice până în antichitate, aria de răspândire extrem de 
largă pe tot continentul european, descifrarea unei concepţii şi a unui 
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sistem ornamental propriu sunt, numai câteva din problemele pe care le 
ridică studiul lăzilor de zestre. 


Numeroasele centre de lădari care au existat pe teritoriul ţării noastre, 
satele specializate în producerea lăzilor, atestă importanţa piesei în gospodăria 
ţărănească atât din punct de vedere utilitar, cat şi social şi artistic. 

întâlnită pe tot cuprinsul ţării în forme originare de ladă de dulgherie, 
lucrată cu barda şi construită pe principiul părţilor îmbucate, patru picioare 
pilon în care sunt introduse scândurile panourilor laterale, lada de zestre 
se diferenţiază tipologic numai prin forma capacului drept, bombat sau 
înclinat în două ape (de tip sarcofag). Cele mai frecvente sunt lăzile cu 
capa^ drept - Banat, Oltenia, Muntenia, Moldova, sudul şi nordul 
Transilvaniei. în Bucovina coexistă lada cu capac drept, cu lada de tip 
sarcofag. în centrul Transilvaniei este preferată lada cu capacul uşor 
bombat. Forma braţelor în care este fixat capacul este mult mai variată 
decât forma lăzii, constituind unul din elementele ei artistice constructive. 

Lada de zestre este întotdeauna ornamentată. Atenţia de care s-a 
bucurat se datorează în primul rând faptului că, lada destinată fetei de 
maritat este principala mobilă, ce o va însoţi în noul ei cămin. Marea varietate 
ornamentala sub care se prezentau lăzile din ţara noastră, se exprima prin 
bogaţia decorului şi a motivelor, prin compoziţie, rezolvare cromatică, care 
stau la baza specificului regional, zonal şi a fiecărui centru în parte. 

Pentru Oltenia e caracteristică compoziţia ornamentală strict 
geometrică, cu motive liniare din cele mai simple dispuse în registre şi 
repetate pe orizontală, atât pe panoul frontal cât şi pe capac. 

Compoziţia foarte calculată conturează volumul înscris în linia dreaptă 
a lăzii, a capacului şi a braţelor lui de susţinere. Aceeaşi compoziţie cu 
motive amplificate din cauza dimensiunilor mai mari a lăzii o reîntâlnim la 
lada mare de haine din Luncaviţa - Banat. în stilul geometric se înscrie şi 

lada de zestre din zona Tarnavelor. 

Această ladă cu capacul în două ape se remarcă prin eleganţă şi 
simplitatea liniei. Decorul dispus pe toata suprafaţa, subordonat unei 
compoziţii geometrice urmează şi susţine linia constructivă a lăzii. Pe 
capacul cu laturile foarte înclinate, prinse cu braţe puternic avântate, 
ornamentul format din triunghiuri mari, haşurate în interior, amplifică 
senzaţia de înălţare, sugerând linia zveltă a goticului. Pe corpul lăzii împărţit 
în registre şi compartimente se repetă în succesiune ritmică linii drepte şi 
întretăiate. Ornamentul de pe picioare repetând în mic ornamentul cen¬ 
tral, permite desfăşurarea cu posibilităţi nelimitate ale compoziţiei. Această 
desfăşurare compoziţională imprimă sentimentul de eliberare dintr-o formă 
rigidă, sentiment degajat de majoritatea creaţiilor populare. 

în Moldova, decorul se îmbogăţeşte cu motive vegetale stilizate, 
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brăduţi, flori, ghivece de flori, cu motive de arhitectură civilă şi religioasă, 
casa şi biserica, toate dispuse în compartimente centrate în jurul unui 
ornament principal. Nordul Moldovei se caracterizează prin fantezia 
nemărginită a meşterilor de a găsi noi şi noi forme de exprinfare a rozetei, 
ornamentul fiind reliefat nu numai de adâncitura lăsată de horj, dar şi prin 
nuanţarea elementelor decorative componente cu baiţuri şi ceară colorată 
ceea ce creează un joc de umbră şi lumină de mare efect artistic. 

Mânuitori foarte abili ai compasului - horj, meşterii bucovineni au 
reuşit din îmbinarea cercurilor concentrice cu linii drepte să redea imaginea 
figurii umane intr-un mod foarte expresiv. în nordul şi nord-estul 
Transilvaniei, lada se remarcă prin masivitatea scândurilor folosite în 
construcţie, masivitate subliniată şi de proporţii, lada fiind ceva mai lată 
decât în alte zone, şi de ornamentarea cu motive mari bazate pe linii curbe, 

linii de val, cercuri simple, concentrice, întretăiate, dispuse cu dărnicie 
firă a aglomera însă suprafaţa de ornamentat. 

Acelaşi ornament, rozeta, delicat, într-o grafie fină pe lăzile 

moldoveneşti, susţinut de un contur negru realizat din baiţ, apare robust 

şi viguros, puternic crestat de adâncitura adâncă, dar moale a horjului pe 
lăzile de Maramureş, Lăpuş sau Salaj. 

Lădiţele mici preiau omamentica lăzilor mari, adaptate la dimensiunile 
lor, realizând adevarate bijuterii ale genului. Spre s Srşitul secolului al XIX- 
lea îşi face tot mai frecvent apariţia, lada de tâmplărie decorată cu motive 
pictate. Lăzile pictate din nordul Moldovei, Bistriţa-Nasaud şi în special 
cele din Braşov, tind să înlocuiască în unele zone, lada tradiţională. Există 
o grupă de piese de mobilier cu utilitate înrudită, însă cu forme foarte 
variate. Sunt blindarele, dulăpaşele (podişoare şi armoaree) şi dulapurile 
pentru păstrarea veselei şi a alimentelor. Dulapurile pentru haine nu au fost 
cunoscute, funcţia aceasta aparţinând lăzilor de haine, cuierelor şi culmii. 

Blidarele, construcţii uşoare de atârnat pe perete, de dimensiuni nu 
prea mari, constituite dintr-o ramă cu una până la trei poliţe au permis o 
mare diversitate ornamentală. Destinate în special expunerii libere a vaselor 
ceramice, marginile poliţelor sunt aproape întotdeauna profilate. Linia 
marchează registrele ornamentale. Adesea, poliţa este afiunată, permiţând 
intr-o mai mare măsură întrezărirea smalţului colorat al ceramicei în 
acelaşi timp cu descifrarea jocului de umbre şi lumină, de alternare de 
plinuri şi goluri; ale blidarului. în nordul Transilvaniei, Oaş, Codri Chioar, 
podişoarele blidare închise cu uşiţe, se remarcă prin construcţie şi proporţii. 

şi ornamentale. Partea de 
jos închisă de doua uşite, formează un plan compact, partea de sus, poliţa 
liberă - aerată. 

Această rânduire plin-gol este încheiata în partea superioară de o 
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scândură îngustă întotdeauna decorată, preluând unul din elementele deco¬ 
rative crestate pe uşite. Compoziţia ornamentala se rezumă în general la 
repetarea aceluiaşi motiv ornamental, dispus în registre şi compartimente. 

Coborând spre centrul şi sudul Transilvaniei găsim podişoarele - 
dulapuri mari care se aşează pe laviţă. Foarte interesant apare podişorul 
din Valea Ampoiului, format din patru rafturi, din care numai cel superior 
este deschis, iar celelalte se închid fiecare separat cu câte o uşită ce se 
deschide în sus - ca o clapă. Motivele liniare crestate pe uşi îl situează în 
aceeaşi familie ornamentală cu podişorul din zona Pădurenilor, cu singura 
diferenţă că rafturile n-au închidere individuală, ci cele doua uşiţe le acoperă 
pe toate deodată. 

Făcând o comparaţie între podişoarele din nordul şi cele din centrul 
şi sudul Transilvaniei, vom observa că la cele din nord formele se inscriu 
în pătrate, rozeta fiind elementul precumpănitor pe când celelalte au 
tendinţa spre înălţare, motivele liniare urmărind o linie ascendentă. 

Dulapul înalt de dimensiuni mari, mobilă independentă, este constituit 
dintr-un dulap închis în partea de jos, care susţine un dulap cu rafturi 
deschis total sau parţial. în majoritatea cazurilor face parte din categoria 
mobilierului pictat. în colecţia muzeului de Artă populară se păstrează un 
dulap din anul 1782 în care ornamentele crestate se asociază cu motive 

perforate şi ajurate. 

Colţarele reprezintă o formă ingenioasă de dulap ce foloseşte colţul 
camerei şi pereţii respectivi. Se pun două poliţe de forma triunghiulară şi 
întreaga construcţie se închide cu o uşă de colţar, de preferinţă ornamentată 
cu motive pictate. Uneori colţarul este o poliţă deschisă, plasată aproape 

de tavan, cu marginile decorate cu crestături. 

Cuierele vin să marcheze încheierea pe verticala a compoziţiei 



Fig. 19. Dulap dintre ferestre 
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ornamentale a interiorului. Rolul lor decorativ este susţinut şi de ceramica 
nu lipseşte cuierul cu motive ornamentale, margini decupate în linii frânte 
sau curbe, suprafeţe decorate cu motive crestate adânc sau horjite, repetarea 
unor motive liniare, a vigurosului dinte de lup sau a polimorfei rozete. 

In aceeaşi categorie de mobilier trebuie menţionate lingurarele, micile 
piese de uz casnic cu forme şi profile delicate. 

Masa, apare sub forme foarte diferite în interiorul popular românesc. 

Cea mai frecventă formă, care cuprinde şi aria cea mai largă de răspândire, 

este masa dreptunghiulară joasă, susţinută de patru picioare oblice. Fără 

decor ea slujeşte exclusiv treburii ca- gospodăreşti, dimensiunile ei fiind foarte 

bine proporţionate, în sudul tării, cu infiltrări până în nordul Moldovei se 

întâlneşte masa mică, joasă, circulară. Decupată cu ferăstrăul şi sprijinită 

pe trei picioare adăugate sau lucrată la strung cu picior central făcând corp 

comun cu tăblia, masa rotundă îşi găseşte locul agăţată sau rezemată de 
perete. 

Mesele ce se înscriu în compunerea artistică a interiorului sunt mesele 

înalte cu sertare adânci, cu tăblie glisantă, sprijinite pe patru picioare piloni 

sau pe picioare legate două câte două prin stâlpi masivi şi stinghii 
transversale fixate la capete cu pene. 

Acest tip de masă a ajuns la noi ca şi scaunele, tot din Europa Centrală. 
La mesele pictate ale populaţiei săseşti se poate urmări foarte bine atât 
forma cât şi sistemul ornamental din ţara de origine. Meşterul român, 
preluând forma, a filtrat-o adaptând-o concepţiei lui artistice. Masa de 
Maramureş cu caracter pronunţat gotic, primeşte amprenta locală prin brâul 
în torsadă, motivul funiei, care mărgineşte latura de jos a sertarului-ladă. 


Un ai doilea tip de masă este masa cu lada aproape cubică, cu tăblie 
glisantă, pătrată, lucrată în tehnica lăzii de dulgherie, având chiar aspectul 



Fig. 20. Ladă de zestre 
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unei lăzi înaltate. Astfel, în Lapuş, Chioar, Codru, Salaj, Bihor, mesele 
acestea îmbină efectul artistic rezultat din proporţii şi volum, cu acela al 
ornamentelor desenate şi compuse pe suprafeţele panourilor lăzii. Preluând 
motivele ornamentale folosite şi la lăzi, meşterul vede compoziţia pornită 
dintr-un punct central, care permite desfăşurarea ei în rază. De aceea, şi 
motivul preferat este rozeta şi combinaţiile de cercuri. 

Aceasta nu exclude motivele liniare drepte convergând spre un centru 
geometric. 

în Moldova centrală şi de nord aceeaşi masă-ladă, masă-scrin îşi 
schimbă proporţia, devine paralelipipedică. Schimbarea de proporţii impune 
şi schimbarea compoziţiei decorative. Pe panourile laterale, dreptunghiulare 
ale lăzii, compoziţia nu se mai concentrează într-un singur punct, ci se 
desfăşoară pe baza repetării liniare într-un singur registru. Repetiţia se 
referă la conturul ornamentului, nu însă şi la elementul ornamental. Se pot 
repeta două sau trei rozete, fiecare însă altfel structurată: rozeta simplă, 
rozeta în vârtej, rozeta striată şi altele permiţând trecerea în revistă a 
multiplelor posibilităţi de interpretare a rozetei într -0 compoziţie de cercuri 
alăturate. în zonele subcarpatice din Muntenia, Oltenia şi în Banat, apare 
o nouă formă de mobilier masă dulap. Dacă masa-ladă ocupă loc în centrul 
încăperii, masa dulap este întotdeauna lângă perete. Masa ladă are funcţia 
principală de masă, la mesele dulap funcţiile sunt împărţite, locul de 
păstrător de vase sau alimente având o pondere mai mare. In încăpere 
este singura mobilă cu această destinaţie. Lucrat în aceeaşi tehnică a 
dulgheritului dulapul masă se prezintă ca un paralelipiped cu doua uşiţe ce 
închid în întregime dulapul. Tăblia poate depăşi mai mult sau mai puţin 
laturile lui. La aceste dulăpaşe decorul este concentrat pe faţa vizibilă, pe 
panourile uşiţelor. 

Foarte unitare ca formă, în decor apar diferenţe sensibile de la o 

A 

regiune la alta. In nordul Olteniei, decorul mai sobru se bazează pe alternarea 
de suprafeţe netede cu spaţii delimitate geometric şi relevate de haşuri 
crestate. Motivele dispuse în registre se repetă punctând ritmicitatea 
ornamentală. în Muntenia, decorul este tratat mai liber. Rozeta, liniile curbe 
se îmbină, izvorăsc unele din altele fără o simetrie strictă, relevând 
spontaneitatea şi dezinvoltura creatorului. în Banat, motivul dominant este 
rozeta desenată cu compasul, mărginită de cercuri concentrice care acopera 
aproape întreaga suprafaţă. Colorarea parţială a spaţiilor dintre crestături 
conferă o notă de veselie şi exuberantă particulară. 

Trecerea în revistă a principalelor piese de mobilier ţărănesc ne permite 
să tragem concluzia asupra stilului propriu mobilei romaneşti caracterizată 
prin funcţionalitate, simplitate şi elegant a formelor, prin decor bogat şi 
variat încadrat specificului artei populare romaneşti. 
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Fig. 21. a. Blidar; b. Scaune 
























120 


Radu-Octavian Maier 





Fig.22. a. Masă; b. Blidar; 
c. Pat şi dulap de vase 
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Cap. VIII 

DRĂNIŢITUL 


Unul dintre meşteşugurile prelucrării lemnului este drăniţitul frecvent 

in toata ţara, mai ales în Apuseni şi în zona Bicazului, unde lemnul se 

întrebuinţează pentru acoperişurile caselor, grajdurilor, şurilor, porţilor 

eţc. In cele ce urmează vom urmări procesul de prelucrare a draniţei, cât 
şi formele specifice ale acestui meşteşug. 

Din relatările meşterilor bătrâni şi cu o lungă experienţă în meşteşugul 
drăniţitului o primă importanţă o are alegerea lemnului. 

Cel mai bun lemn pentru draniţă, şindrilă (şindilă), tabane, scânduri 
pentru acoperiş fiind lemnul tăiat din pădure în lunile de toamnă ori de iarnă, 
in noiembrie şi decembrie. După cum spun meşterii bătrâni, acest lemn ţine 
mai mult, sunt căşi vechi, pi care draniţa are o sută de ani şi mai mult”. în 
trecut se credea că alegerea lemnului trebuia să se facă pe lună veche, 
“numai dacă aleji aşa are veac”. în realitate, lemnul este mai bun toamna şi 
iama, având mai puţina sevă în el, mai puţină mâzgă . Lemnul utilizat de 
dramţari trebuie să aibă anumite calităţi: 1) să fie de esenţă mai tare, cum 
este molidul, nu bradul, care este mai moale şi putrezeşte mai repede,' când 
vme în contact cu apa, căldura, soarele etc., 2) să fie drept, fără cioturi, să 
nu fae răsucit, 3) bătrânii spun, că lemnul este mai rezistent cu cât este mai 
tânăr, 4) să crape bine, “să nu fie lânos”, să crape drept şi uşor. 

La început meşterul taie cu toporul o strisică din trunchiul copacului, pe 
care o crapă pentru a constata calităţile lemnului. Dacă lemnul este bun îl taie, 
iar dacă nu - încearcă alţi copaci, până când se găseşte materialul dorit. De 
asemeni, lemnul trebuie să fie mărunt la mâje, astfel el se rupe şi nu crapă. 

Pentru alegerea lemnului de tabane şi scânduri nu se cere o mare 
exigenţă, se ţine seama de dimensiunile cât mai mari ale materialului 
Lemnul poate fi şi cu cioturi. Tabanele şi scândurile, spre deosebire de 
draniţă, sunt tăiate cu ferestraiele de apă, care erau frecvente pe afluenţii 
Bistriţei. Lemnul ales se transporta din pădure până acasă fie cu carul, fie 
cu sania sau în lipsa acestora cu cioflângul legat de tânjala boilor. Drăniţarii 
profesionişti amenajează uneori ateliere proprii sub o dolie a casei, însă de 
cele mai multe ori se lucrează în curte sub cerul liber. 

Lemnul brut este supus unei prelucrări preliminare, se curăţă de 
cioturile existente, de coajă etc. Draniţa şi şindrila nu se fac niciodată din 
lemnul verde, deoarece în procesul de uscare, fie el lent la umbră fie mai 
rapid la soare ori la foc, lemnul scade, se înstrâmbă, se răsuceşte. După 
curăţire trunchiul copacului se taie cu bestia în butuci numiţi roate, după 
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dimensiunea dorită. Bestia este un fierătrău mare cu două mânere, cunoscut 
în Muntenia sub numele de joagar, iar în Transilvania sub numele de 
spată. Roatele pregătite sunt puse la uscat, care se face fie într-un pod de 
şură, grajd ori pe prispă pentru a fi ferite de ploaie şi arşiţa soarelui, fie 
intr-o stivă acoperită cu scânduri, aşezată la umbră pentru uscarea lentă, 
în cazul când aceste condiţii nu simt respectate, rotaţile crapă şi întregul 
material nu poate fi întrebuinţat. Copacii căzuţi pe jos în pădure nu se 
întrebuinţează pentru draniţă, ci numai pentru oc, fiind socotiţi copţi, 
adică ne având rezistenţa dorită, fiind putrezi, “nu au veac”. Unealta 
principală, care serveşte la crăpatul roatelor este câmeciul şi boţi ca de 
crăpăt draniţe. Roatele în poziţie verticală sunt crăpate în două, apoi în 
patru, fiecare pătrime a rândul ei este crăpată iar în două, fiecare şesime 
se crapă iar în două, rezultând o optime, care reprezintă o pereche de 
şindrile ori draniţă, ce se crapă întotdeauna în pereche. Niciodată nu se 
crapă draniţele una câte una din roata întreagă, pentru că în felul acesta 
sar aşchii, care ar avea sus grosimea necesară, iar la bază ar fi subţiri. 
Draniţele crăpate în perechi au grosimea uniformă şi sunt mai rezistente 
la acţiunile factorilor climaterici. După cum roatele sunt diferite în lungime 
şi diametru, draniţele se scot de mai multe feluri, după lungime, lăţime şi 
grosime. Din roatele făcute din trunchi de copaci groşi meşterul scoate 
două rânduri de draniţe, primul rând normal se scoate din mâja obişnuită, 
iar al doilea rând, mai îngust, din inima lemnului sau, cum i se mai spune 
în zonă, din măduva lemnului, mai puţin rezistentă. Din roatele mai subţiri 
se scoate numai un rând de draniţe, iar măduva rămasă se şpănuieşte 
pentru foc. A 12-a parte dintr-o roată reprezintă o pereche de draniţe care 
se crapă la rândul lor cu câmeciul, se despart în două pentru a obţine 
grosimea şi lungimea dorită. 

în toate zonele etnografice cercetate se întâlnesc mai multe tipuri de draniţă: 

1. Coada rândunicil forma draniţei imită forma unei cozi de 
rândunică. 

2. Dranita în solz de peste . Acest tip de draniţă imită nu atât solzul 
de peşte, cât felul de dispunere a solzilor de peşte. Pe acoperişul draniţei 
în solzi de peşte apa alunecă mai uşor. 

3. Dranita bot de rată . După cum ne-o arată şi denumirea, forma 

draniţei este inspirată de forma ciocului de raţă. 

4. Dranita săgeată sau cadril are formă ascuţită, ca un vârf de săgeată. 

5. Dranita faguri de albine, imită forma fagurilor de albine. 

6. Dranita coltată. asemănătoare cu draniţa săgeată, mai puţin ascuţită. 

7. Dranita rotundă . Are capul rotunjit. 

8. Dranita sau şindrila în spont cea mai răspândită în Transilvania. 
Confecţionarea acestui tip de draniţă cere o deosebită îndemânare, deoarece 
această draniţă nu are aceeaşi grosime pe întreaga suprafaţă, partea în care 
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sc feee şpontul (canalul) este mai groasă. Cu ajutorul şpontului draniţele se 
imbmă intre ele la montatul pe acoperiş. 

. Draniţa propriu-zisă , aceasta se deosebeşte de draniţa dreaptă 
prm dimensiunile sale considerabile, lungime, lăţime şi grosime, ajungând 
doar 3-4 rânduri pe acoperiş. 

Jftbanele de acoperiş. Tabanele sunt marginile care cad la tăiatul 
scândurilor cu joagărul, fierăstrăul de apa, folosite la acoperişul acareturilor. 

11. Scândurile pentru acoperiş. 

12. Jjramţa specială, clini sau colţari, care se întrebuinţează în spe¬ 
cial la colţurile caselor. 

A ^ • D rflniţa ornamentală , se pune sus pe culmea caselor numai pentru 
înfrumuseţare, foarte variată ca forme de ornament: coada de cocoş, cap 

de cal, coadă de peşte, inima de cruce, cât şi scândurile ornamentate 
pentru frontoanele caselor. 

Toate tipurile de draniţe mai sus amintite se fac după o măsură sau 

şablon, care are aceleaşi caracteristici generale pentru toate tipurile de 

draniţă, cu excepţia draniţei propriu-zise, tabanelor şi scândurilor. Măsura 

sau şablonul se confecţionează dintr-o bucată de lemn, cu ele se măsoară 

draniţa în lucru. Lăţimea draniţei variază între 6-10 şi 10-15 cm, iar 

lungimea între 25-50 cm. Draniţa propriu-zisă are lungimea 1-2 m’ iar 

tabanele şi scândurile sunt lungi cât este lungimea întregului acoperiş 
fiind puse dintr-o bucată. 

Iniţial draniţa a fost lucrată la dimensiuni mai mari, micsorându-se 
cu timpul, şi se fixa pe casa cu cuie de lemn, ce presupunea o lungime 
lăţime şi grosime mai mare a draniţei. Cuiele de lemn se băteau după 
gaurirea draniţei cu sfredelul. Am întâlnit un singur caz de acoperiş cu 
Janiţa fixată în cuie de lemn de tisă. Treptat s-a trecut la utilizarea cuielor 
de fier făcute de fierari, cu capul în floare dreptunghiulară, dar şi acestea 
erau lungi şi groase, astfel şi draniţa trebuia să fie mai groasă, ca să nu 
crape, când era bătută în cuie. De mai multa vreme cuiele artizanale au 
ost înlocuite cu cuie de fabrică, fapt ce a dus la schimbarea formelor şi 
mai ales ale dimensiunilor draniţei şi suprapunerea ei pe acoperiş. 

Diferitele forme de draniţă pentru acoperiş comandate meşterului 
depindeau şi de starea materială a cumpărătorului. Tabanele reclamă mai 
puţină muncă în execuţie, material mai puţin şi nici de calitatea cea mai 
ună. Pe cât timp pentru alte categorii de draniţă materialul pentru execuţie 
trebuie să fie şi de calitate superioară, şi cantitativ mai mult, de exemplu, 
pentru acoperişul casei lui Vasile Dochiţa Ţîfui, învelită de Vasile Ţlfui,' 
din comuna Galu în tehnica numită aici în stîneste la un rând au fost 
necesare 3.500 de draniţi ascuţite şi 150 de draniţe înflorate, pentru partea 
superioară a acoperişului, fiind în două ape , numărul draniţelor pentru 
acoperiş variază după numărul apelor acoperişului şi după modul de acoperire 
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- învelire. Un exemplu ni-1 oferă casa lui Dumitru Rusu învelită cu draniţă, 
cu acoperişul în patru table-ape şi o dolie. Casa a fost draniţită în anul 1944 

de către meşterul Victor Nichita din comuna Fărcasa, întrebuinţând 7000 
de bucăţi de draniţe s-a datorat nu numai suprafeţei mari ce trebuie să fie 
învelită ci şi faptului că pe acoperiş draniţa a fost pusă în trei rânduri. 

Draniţa se pune în mai multe feluri: 1. Draniţa simplă ; 2. Dublă : 3. 
Triplă : 4. în patru rânduri : 5. în cinci rânduri : una peste alta. Un astfel de 
acoperiş este greu, dar foarte rezistent. Rezistenţa acoperişului depinde 
în măsură de diferitele forme de draniţă pe care le întrebuinţează meşterul 
pentru acoperit casa, cât şi de felul cum sunt bătute cuiele metalice, 
camuflat sau necamuflat. Avantajul acoperişului cu cuie camuflat este 
rezistenţa draniţei la degradare de la rugina cuiului, pe cât timp la cuiele 
necamuflate, draniţa începe să se ruginească - putrezească din cauza 
cuiului bătut. De aceea azi, în zonă, marea majoritate a draniţei se fixează 
pe acoperiş cu cuie camuflate. 

Meşterul propune clientului forma draniţei, forma acoperişului, 
înclinarea pantelor acoperişului, pentru scurgerea apei şi a zăpezii. 

Practica zilnică a drăniţarilor a dovedit că acoperişul mai înalt, cu 
înclinaţia pantelor mai apropiată de poziţia verticală, este mult mai rezistentă, 
apa de ploaie cât şi, zăpada se scurg mult mai repede şi acoperişul nu 
păstrează umezeala. 

Alta condiţie esenţială a unei bune drăniţări ţine de forma şi aşezarea 
draniţei pe casă. Draniţa dreaptă este mai puţin rezistentă la apă decât cea 
ascuţită. La capetele fiecărui rând de draniţă dreaptă după ploaie apa se 
menţine timp îndelungat, draniţa începe să putrezească, se formează 
muşchiul verde de apă, care contribuie la extinderea şi menţinerea 
umidităţii, favorizând putrezirea. 

Deoarece în zona Bicaz precipitaţiile atmosferice sunt destul de 
abundente, atât vara cât şi iama, drăniţarii din zonă folosesc draniţele 
rotunde ori ascuţite în aşa fel, încât orînduirea lor pe acoperiş ajută să se 
scurgă apa mai repede, să nu se menţină umiditatea pe acoperiş după 
ploaie. Partea ascuţită a rândului superior de draniţă este puţin petrecută 
peste rândul cu marginea dreaptă, ce se află dedesubtul lui. în felul acesta 
fiecare formează o mică streaşină, mărind rezistenţa draniţei prin 
menţinerea ei aproape tot timpul uscată. Un alt procedeu de a mări rezistenţa 
draniţei, indiferent de forma pe care o are, este cel al impregnării draniţei 
într-o baie cu gudron cald. Gudronul, îmbibându-se în draniţă, o face 
impermeabilă la umiditate şi ajută uscarea. Drăniţarii, când dădeau gudronul 
pe draniţă, spuneau “li faşem gâşte”, adică fac draniţa impermeabilă ca 
penele gâştei. Un alt procedeu destul de larg întrebuinţat în zona Bicazului 
este cel al afumării draniţei. Fumul ce iese din sobă trece printr-un coş de 
construcţie specială, se împrăştie direct în pod, venind în contact cu 



Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 


125 



■ 

J 


Fig. 23. Defalcatul buturugilor pentru draniţe şi unelte 


draniţa ce formează acoperişul. Fumul se depune pe şindrilă pe partea 
dinăuntru, formând un strat gros de funingine cristalizată. Fumul şi 
funinginea întăresc şi conservă draniţa dându-i ‘Veac”. 

Pe lângă rezistenţă meşterii drăniţări caută să dea produselor lor o 
expresie artistică, îmbinând frumosul cu utilul. 

S-a constatat că durabilitatea draniţei creşte odată cu numărul de 
draniţe suprapuse una peste alta, de aceea s-a abandonat procedeul întăririi 
draniţei prin fiim. Astfel s-a schimbat tehnica construirii acoperişului prin 
aplicarea mai multor rânduri de draniţă. Acoperişurile din zonă sunt în 
două şi în patru ape de următoarele tipuri: 

ţ* Acoperişul învelit . La acest tip de acoperiş draniţa, şindrila, începe 

să se bată de jos în sus, mergând de la primul leţ rândurile sunt continuate 

neîntrerupt sub formă de spirală. Peste rândurile de şindrilă a colţurile 

casei se fixează clinii, întărindu-le. Drăniţarul se mută cu scaunul agăţat 

de leţun de jur împrejurul acoperişului până termină operaţia de şindriluit 

până la coamă. Alături de scaun se agaţă crivala în care se află draniţa 

pentru lucru. Sus de tot se pun două bolduri de lemn în cele două extreme 

ale acoperişului, frumos modelate. Ultimul rând de draniţă este “înflorit “ 
adică frumos ornamentat. 
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2. Acoperişul în stâneste sau nemţesc este caracteristic în zonă mai 
mult pentru casele cu acoperişul în două ape, specific pentru grajduri, 

bucătării de vară, magazii. Tehnica învelirii este destul de simplă, draniţa 
se bate pe leţuri fixate pe căpriori pe ambele părţi ale acoperişului, iar la 
frontoane se bat scânduri pentru a fi astupate. 

3. Acoperişul în strajă este întâlnit la casele vechi, având o tehnică de 
execuţie mai simplă comparativ cu tehnica învelitului în îbrmă de spirală. 
Acoperişul se construieşte în patru ape, colţurile sunt făcute ca la casele 
acoperite cu ţiglă, colţarele sau cupele sunt făcute din lemn numite străji, 
de unde şi numele acoperişului în strajă. Cele patru ape sunt drăniţite până 
sus, în încheiere se fixează străjile pe cele patru colţuri şi pe coama 
acoperişului. 

De regulă, aproape la toate acoperişurile caselor din zonă găsim mici 
ferestruici pentru aerisirea podului şi pătrunderea luminii în pod, care în 
zonă se numesc “băgică” sau “fumăruică”. 

Meşterii din zonă cunosc foarte bine cantitatea de lemn necesară 
pentru drăniţit o casă. Spre exemplu pentru 1000 de draniţe este necesar 
1 m 3 de lemn, iar numărul draniţelor pe o casă variază atât după forma şi 
modelul draniţei, cât şi a mărimii acoperişului. Pentru o casă de 
dimensiunile de 8-12 m este necesar un număr de cca 10.000 bucăţi de 
draniţă. Drăniţiiul unei case costă destul de mult uneori mai mult, decât 
acoperişul cu tablă ori ţig ă, dar tradiţia locală este mai puternică, ast 'el se 
păstrează formele tradiţionale cu unele îmbunătăţiri tehnice. Uneltele 
întrebuinţate la drăniţit sunt: 

, - Bestia, cu care se taie roatele din buşteni. 

- Cârneciul. cu care se crapă draniţa din roate. 

- Bărdiţa sau ciocănită, un fel de ciocan-bardă, cu care se ascute, se 
modelează draniţa şi în acelaşi timp se bate. 

- Barda sau cioapa (local), cu care se cioplesc diferite materiale. 

- Crivala, cu care se ţine draniţa pentru a putea fi lucrată. 

- Scaunul de cioplit, unealtă necesară, comună cu alte meserii ale 
prelucrării lemnului. 

- Cleştele si scaunul mobil de atârnat pe leturi pentru bătut draniţa pe 
casă, alături se fixa şi cutia cu cuie. 

Pentru învelitul unei case, în special de dimensiuni mai mari, meşterii 
satului se asociază în întovrăşiri de lucru. Fiecare meşter se ocupa cu 
anumit gen de muncă, în care este mai bine pregătit. Unul dintre meşteri 
crăpa cu multă măiestrie roatele în mai multe părţi egale, ochiu lui fiind 
obişnuit cu dimensiunile fără să aibă nevoie de diferite unelte pentru a 
măsura roatele în părţi egale. Alt meşter este specializat în despicarea 
bucăţilor de draniţă, alţii în acoperirea casei etc. Colaborarea meşterilor 
în această meserie sătească se aseamănă cu organizarea dulgherilor, 
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organizaţi pe cătune, deţinând într-ur 
Intovărăşiile erau sau în familie 
familii înrudite. 


A 

In fruntea acestor uniuni de meşteri, în familie, între familiile înrudite 

sau pe întreg cătunul stătea un meşter mai iscusit, mai bătrân cu mai 

mu tă experienţă profesională, care tocmeşte şi supraveghează lucrarea. 

Retribuirea nu se face în mod egal, fiecare primeşte suma dinainte fixată 
de meşterul, care a luat lucrarea. 


Drăniţarii din zonă prelucrau şi valorificau draniţa mai mult în 
schimbul unor produse decât pe bani. în perioada de după primul război 
mondial procedeul schimbului în natură cu cereale grâu, porumb orz 
ovăz etc. capătă o mai mare amploare. Mulţi dintre meşteri mergeau cu 
draniţa făcută gata la târgurile din Tg. Neamţ, unii dintre ei ajungând 
după cum afirma unul dintre informatori, “chiar eu am fost cu căruţa şi 
calul pană la târgul Iaşilor ducând marfa pentru vânzare şi de acolo aducem 
de ale gurii, grâu, păpuşoi, şi uneori şi şeva jin”, deci produsele 
meşteşugarilor de aici luau drumul unor târguri îndepărtate unde se tăcea 
schimbul in natură sau pe bani. Denumirile draniţei şi tehnica de utilizare 

aceeaşi ca în zona 

Bicaz sau Apuseni, de unde populaţia se aprovizionează cu aceste produse. 



Fig. 24. Sisteme de aşezat draniţa şi formele draniţei (R.O. Maier) 
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Fig. 25. Fixarea draniţei pe 
acoperiş - şi uneltele necesare 
(R. O.Maier) 



Fig. 26. Sisteme de suprapunere a draniţelor - tipologie după R.O. Maier 




Fig. 27. Ornamente de traforaj pe 
coama acoperişului. (R.O. Maier) 
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Fig. 29. Acoperiş cu blane 
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Cap. IX 
ROTĂRITUL 


Istoria producţiei meşteşugăreşti săteşti a cunoscut în genere o 
evoluţie relativ lentă, faţă de cea urbană, marcând tendinţa de păstrare a 
tradiţiei populare de la o generaţie la altă generaţie. 

Meşteşugarul sătesc rămâne pentru mult timp ţăran ca mentalitate, 
interese, statut de muncă şi viaţă. El preia din experienţa meşteşugărească 
urbană, metodele, tehnicile de prelucrare a materiilor prime, modelele pe 
care le execută în spiritul tradiţiei locale. 

Majoritatea meşteşugarilor săteni, în trecut, erau agricultori (cum 
sunt şi azi mulţi dintre ei), fapt care se întrevede atât în obiceiuri cât şi în 
mentalitate. Pe parcursul evoluţiei meşteşugurilor ei se vor desprinde treptat 
de agricultura, meseriaşul apărând tot mai des pe piaţa pentru a-şi valorifica 
produsele care depăşesc cantitativ necesităţile de consum aîe comunităţii 
restrânse în care trăieşte. în aceste condiţii are loc o dezvoltare accentuată 
a meşteşugarilor, şi implicit a econo miei săteşti. 

Rotăritul, unul din importantele meşteşuguri ale prelucrării lemnului 
este răspândit în toata ţara. Rotarul este meşterul sătesc care construieşte 
în mediul rural întreaga gamă de mijloace de transport cu tracţiune animală, 
folosite de ţăran: car, căruţă, harabană, sanie, corcie, cărădaică etc. 

Prin rotărit se înţelege prelucrarea tuturor pieselor din lemn, care 
alcătuiesc earu , căruţa, sania, nu numai roţile după cum s-ar putea crede 
din denumirea acestui meşteşug sătesc. Numele de rotărit vine de la roată, 
la executarea căreia este nevoie de o tehnică deosebită, faţă de toate celelalte 
piese de ansamblu care compun un car ori o căruţă, lucru ce a dus la o 
specializare aparte faţă de celelalte meşteşuguri ale prelucrării lemnului. 
Trebuie menţionat faptul că meşteşugarii cunoşteau câteva meserii 
înrudite, rotarul de mai multe ori putând să se ocupe şi cu fierăria. în 
unele cazuri se poate vorbi de o dublă meserie rotărit-fierărit, ori rotărit- 
dulgherit, ori rotărit-dogărit. 

Obiectivul principal al rotarului îl constituie lucratul carului şi legăturile 
de fier ale acestuia. Rotarii în afară de care, căruţe confecţionau coşuri 
de căruţe pentru cules struguri sau prune, teascuri pentru stors vin şi 
fructe etc. 

Principalele esenţe lemnoase din care se fece carul sunt: fagul, stejarul, 
frasinul, salcâmul, ulmul etc. Esenţele lemnoase diferă de la o parte 
componentă la alta, spre exemplu, butucul se face dintr-un lemn foarte 
tare, elastic, pentru a nu crăpa, în schimb spiţele se fac din stejar sau 
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dinuln! a îlî kul sau Câruţei se face din lemn de frasin, iar obezile 

■SS&ŢTaSSL ' pa,n,Sl “' folosite ^ a di ° 

a mattriTw Inm™ F” 1 ' r ? ae tel ’ nolo 8 ice practice proprii de prelucrare 
a materiilor prime, lemnul, rezultate dintr-o îndelungată experienţă 

^mpTex^d? finu1 perfec(ion f nd une,tele ’ fâur ind ingenioase instalaţii 
nrS? d !,, P Strungunlor ’ cu 1111 randament mare în procesul de 
producţie astfel meşteşugul rotăritului cunoaşte un mare salt calitativ. 

Uneltele, instalaţ iile si tehnicile de lucru la rotărit. 

Uneltele şi instalaţiile care compun utilajul tehnic al unui atelier de 
rotar sunt îndeobşte “strungul”, “scaunul de rotărit”, “şiutura”, “ciutura” 
runchiul de lemn pe care rotarul ciopleşte lemnul, şi căruia în unele nărti 

£ ££****• «*■> Mitelor pk^i ale SSfitB 

n buşteni mari de lemn se foloseau: “toporul” “barda” “dalta 

dreptunghiulară”, dalta semirotundă”, “dalta lată”, “compasul” iar cu 
burghiul mare se dădeau găurile în butuci ’ 

Vom urmări evoluţia strungului de la formele sale primitive la cele 
perfecţionate folosite în zilele noastre. 

cu arcuş , întâlnit în Băbeni-Vâlcea precum şi în alte 
localităţi din ţara, este instalaţia cea mai simplă folosită la confe ? cţionarea 

SET ^ ° miŞCarC CiTCUlar ' alternativă ’ Oprimată manual 

p 2 ' ■— ran ^ u . 1 cu CQarda sau sf arc , a fost întâlnit în Hinova-Mehedinti 
Perşani-sa 1 Poiana-Vâlcea, Valea Bistriţei moldoveneşti etc. Această 

“butad or” C “ c r? ar i e < ;' r . CUlar ' aIternativă este folosită ‘a strunjitul 
butuci or , capaţinilor de roţi. Strungul cu coardă spre deosebire de 

da P° slbllltatea meşterului să lucreze cu amândouă mîinile, 
î *Ş carea fîmd imprimata cu piciorul, cu ajutorul unui lanţ sau frânghie 
înfăşurata pe un cilindru şi legată de vârful unei “corzi” care este fixată 

5n n resort. en8lle ^ CU U " C3păt to pământ ’ folosind coarda ca Pe 

, , 3 | — ri ^ nsu A 1 de mână cu voiari' folosit de asemenea pentru struniitul 
taPPllpr^papmlor de ro(i 5 i alte mici piese din lemn. întâlnit în S! 

“ eSt St T g , lucrcază <louă P»soane, una unprimă 

ZZTZtZT f p, î sa mtrod " să m “roog Şi cealaltă strunjeşte. Acest 

de pfcjTStU m,emied ' i,râ eu coardă s i strungul 
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Fig. 30. Uneltele rotarilor. Unelte pentru prelucrarea butucului roţii; a. linguroi; b. daltă 
mică; c. daltă (feţuitor); d. daltă semirotundă; e. compas; f. sleder, lingură de găurit butucii 
roţilor; g. scaun de înspiţat; h. scaun de încălţat roata. 


Fig. 31. Produse ale rotarilor. Carul 
de rotar; Carul cu dricul din faţă şi 
Sanie şi talpă de sanie (R.O. Maier) 
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Fig. 32. Instalaţii. Tipologia 
strungului: a, b. strung de picior; c. 
strung de mână, d. strung evoluat 


• ' ^~ nsul de P lcl0r cu Pedală-biela ş i curea de trancmic .^ este ce i 

J m e \° U . at tlp de strung meşteşugăresc în care apare o pedală-bielă si 
curea de transmisie a mişcării circulare. La acest strung meşterul noate 

:r ol "^ f b r il0rdCr0ţi 5 ‘ alledi6ri,eobieclede Inmca: pahare 

m.^Tta t ,^° ma !î“ , !- Pe l “°’ Lucrcazâ 0 persoană' 

mişcarea o impruna după dorinţă, mai repede sau mai încel 

«J de *• « satelor din 

. P vitor la vechiul car de lemn specific multor zone cât ci 

din muzeele noastre constatăm mari deosebii 

si “obadS^LÎ” Z1C e n0aStre ', Cele vechi aveau osiile de lemn, “butucul” 
şi obada foarte mari şi erau lucrate într-o tehnică mai rudimentară La 

perforarea butucului se folosea o “coardă” sau “linguroiul”- sfredel de 
dimensiuni mari în forma tronconică S de 

Carele au astăzi osiile din fier, mult mai subţiri faţă de osiile de lemn, 
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având o mai mare rezistenţă şi durabilitate. 

Piesa principală în confecţionarea unui car o reprezintă roata. 

Cele mai importante operaţiuni la confecţionarea unei roţi erau: aşezarea 
butucului în scaun, săparea locului spiţelor, ‘Inspiţarea” şi apoi punerea 
obezilor, “obădatul”. Operaţia cea mai dificilă era înspiţaîul care cerea o 
mai mare exactitate în execuţie, pentru ca roata să nu fie deformată. 
Butucul se găurea cu un “linguroiiar la capete se introduceau două 
tuburi de fier numite “bucşe”. Butucul era legat întodeauna cu cercuri de 
fier să nu crape. După strunjire butucul roţii este fixat în “scaunul de 
încălţat roţi”, urmând găuritul cu un sfredel de mână în locul unde vin 
fixate spiţele. Pentru roţile din faţă spiţele sunt mai scurte şi în număr de 
10, iar pentru roţile din spate spiţele sunt mai lungi şi în număr de 12, 
roata din spate este de obicei mai mare. 

Spiţele pentru roţi se lucrează cu barda, cuţitoaia, fierăstrăul, gealăul 
ori la strung. în ultimul caz spiţele după strunjire se dau la rindea. Spiţele 
se potrivesc cu un capăt în butuc şi cu celălalt în obadă, ambele capete de 
fixare se numesc “cep”. Obezile se fac de o anumită lungime încât o 
obadă să vină la două spiţe fixate în “cep”. în trecut spiţele carului se 
fixau în alt mod numit în 4t ţocli”. Se făcea o gaură în butuc, în care spiţele 
erau prinse cu un cui de lemn, pentru siguranţă. 

Roţile se finisează pe dinafară cu ajutorul “volanului” care dă grosimea 
obezii pentru a putea pune şina pe ea, grosimea obezii se măsoară cu un 
“zgâriac” sau “sgârieci”. După confecţionarea roţilor, rotarul trece la 
executarea “perinoacelor dinainte şi dinapoi”, din “lobde”, se lucrează 
“crucea” şi “furca”. Crucea atât cea dinainte cât şi cea dinapoi se face din 
lemn tare. Furca şi dricul dinapoi se fee dintr-o bucată de lemn bifurcată, 
ori două lemne disctincte. 

Pentru această operaţie lemnul se “păleşte în foc” pentru a avea o 
mare elasticitate. Furca din faţă se face la fel cu cea din spate, iar capetele 
lor sunt unite cu o “splină”. Peste furcă se aşează perinoclul şi vârtejul. 
Toate legăturile sunt făcute din fier. Dedesubt se afla un cerc de fier 
numit “cranţ” care dă posibilitatea de învârtire a perinocului pe dricul 
căruţii. Deasupra osiei şi perinocului se afla “vârtejul”. La mijloc perinocul 
are o gaură în care se fixează “inima carului”, fixată cu un capăt printr-un 
cui în vârtejul de la dricul dinainte, iar cu celalalt în gaura perinoacelor 
dinapoi. 

“Loitrele” carului sunt executate de rotari, la fel ca şi “leocile” şi 
“ţepuşile”. în cele mai multe cazuri carele şi căruţele erau confecţionate din 
lemnul clientului. Un rotar execută o căruţă în 12-14 zile. 

Deşi în ultima vreme meşteşugul rotăritului a scăzut în intensitate el 
este încă practicat pe scară largă în toate zonele ţării. 


Cap. x 

SPETELE DE ŢESUT O FORMĂ 
SUPERIOARĂ A PRELUCRĂRII LEMNULUI 


O altă formă de prelucrare a lemnului, a valorificării superioare a 
acestuia este producerea spetelor de ţesut pânză, meşteşug întâlnit în Mţii 
puseni şi anume în saţul Râşculiţa. După datele primite de la informatori 
satul Raşcuhţa a fost şi este din cele mai vechi timpuri un sat specializat 
m meşteşugul spetelor pentru războiul de ţesut. Produsele de calitate ale 
meşterilor dm Râşculiţa şi bogata lor experienţă în meserie i-a făcut să fie 
cunoscuţi aproape în toate zonele ţării ca şi cei mai de seamă meşteşugari 
m producerea de spete pentru războiul de ţesut. Necesităţile tot mai sporite 
in îmbrăcăminte la un moment dat a Scut ca numărul meşteşugarilor din 
Raşcuhţa să crească mereu, astfel că până în preajma celui de al doilea 
război mondial să ajungă la apogeu urcându-se la peste 200 de meşteri. 
Pana in deceniul al IV-lea acest meşteşug sătesc era aproape singura 
sursa de venit a locuitorilor din Râşculiţa. Aproape în fiecare casă se 
lucrau de către femeile bătrâne şi tinere spetele pentru războiul de ţesut 

oso/ ° m t da ‘ ele c “ le “ P e teren cu acest meşteşug se îndeletniceau peste 

o dintre femeile bătrâne şi 80% dintre cele tinere, bărbaţii peste 50% 

se ocupau cu agricultura montană şi creşterea vitelor iar în lunile de 
toamnă, iarnă şi primăvară timpurie erau antrenaţi, de regulă în 
valorificarea spetelor, care era şi în prezent o muncă absolut pentru bărbaţi. 
Femeile se ocupau cu produsul spetelor tot timpul anului 

Femeile singure, bătrâne, care nu mai aveau bărbaţi în familie 

__ * /V 5 ^ se ocupau cu procurarea 

Şl vanzarea spetelor. Numărul negustorilor care nu produceau spete nu 
depaşea 8-10 persoane în sat. 

In prezent din câteva sute de persoane au mai rămas 20-30 care încă 
ucrează efectiv la confecţionarea spetelor pentru războiul de tesut. Acest 
ucru se explica în primul rând că, odată cu pătrunderea textilelor de 
a rica in sate, în uzul zilnic al populaţiei, nevoia de a ţese în casă pânza 
necesara îmbrăcămintei de corp a scăzut simţitor, păstrându-se doar cu 
predilecţie producţia de spete pentru ţesăturile mai groase, ţoale, paturi 
covoare, preşuri, păretare, pănură, dimie etc. Totuşi încă mai există anumite 
zone dm ţara, unele sate pe Valea Someşului, Maramureş etc. insule ale 
mdustnei textile casnice unde se foloseşte încă foarte mult ţesătura de 
casa acuta la războiul de ţesut. O altă cauză a scăderii simţitoare a numărului 
e meşteri spătari de la câteva sute la câteva zeci este angajarea multor 
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localnici, bărbaţi şi femei la minele şi întreprinderile din zonă, Brad, Gura- 
Barza etc. Cu toate acestea meşteşugul spătăritului continuă să existe nu 
numai prin meşterii specializaţi rămaşi în sat, dar şi în familiile cu tradiţia 
meşteşugului a căror membrii, deşi fac zilnic naveta în centrele industriale, 

încă nu au rupt definitiv legătura cu vechea meserie. 

Ei lucrează aproape zilnic după masă, sau în concediul de odihnă la 
producerea spetelor, plecând cu ele prin ţară spre vânzare. Astăzi numărul 
redus al spătarilor din Râşculiţa satisface nevoile de spete a populaţiei din 
zonele unde se mai produc încă ţesături de casă pentru uzul casnic şi 
îmbrăcăminte. Producţia de spete din Râşculiţa se ridică anual la câteva 
mii. Spetele din Râşculiţa erau întâlnite în toate zonele ţării, din Banat, 
Transilvania, Maramureş, până în Moldova, Muntenia şi Dobrogea. în 
producţia de spete nu s-au întâlnit întovărăşiri între mai multe familii din 
sat, doar cooperare în cadrul aceleiaşi familii, dictată de procesul de muncă 

ce necesită o accentuată diviziune a muncii. 

Pentru confecţionarea spetelor meşterul spătar alege lemnul potrivit: 

alunul, stejarul, răchita, plopul. 

Spetele au următoarele părţi componente: babustele, dinţii, formele şi aţa . 

Babustele sunt părţile spetei, paralele, două câte două în ambele părţi 
între care se fixează dinţii spetei. Babuştele se fac din lemn de stejar. Ele 
trebuie să fie deosebit de elastice şi foarte subţiri, nedepăşind grosimea 
paiului. Babuştele formează scheletul spetei. Pentru executarea acestor 
părţi ale spetei trebuie o deosebită dexteritate şi o îndelungată practică. 

Dinţii spetelor sunt făcuţi întotdeauna din lemn de alun, drept fără 
noduri şi să crape bine. Dinţii spetelor se lucrează din lemnul verde, se 
crapă cu un cuţit special, care este ascuţit numai pe o suprafaţă pentru a 
forma un unghi de 45° între dinte şi cuţit, meşterul trage dinţii pe “potlog"’ 
cu ajutorul unui “cuţit cârn” Potlogul este tăcut dintr-o bucată de piele 
mai groasă, prevăzută cu două aţe la capete cu ajutorul cărora se leagă 
foarte strâns peste genunchi. în prealabil genunchiul este bine înfăşurat 
cu o cârpă pentru a feri piciorul de o eventuală rănire. Făcutul dinţilor la 
spete este cu predilecţie o ocupaţie a femeilor. După ce au fost făcuţi câteva 
sute de dinţi ei se leagă în nişte mănunchi numiţi “pituşe” care apoi sunt 
puse aproape de o sobă sau la soare pentru a se usca. 

între “comurile” sau capetele spetei se leagă cu aţă aşa zisele “forme”. 
Formele sunt făcute din salcie sau plop, dând lăţimea sau înălţimea spetei. 
Pe forme întotdeauna se decupează semnele care arată mărimea spetei. 
Pentru confecţionarea spetelor în nod obligatoriu este nevoie de “aţa” pe 
care meşterii o pregăteau singuri din cânepă, semnată de fiecare gospodină 
anume pentru acest scop. Aţa pentru spete este toarsă după anumite reguli, 
ea trebuie să fie mai groasă şi foarte rezistentă. în acest scop se toarce 
numai fuiorul, care se răsuceşte în două, este făcut ghem şi apoi dat cu 
“răşină de brad”. Pentru ca sfoara să nu se lipească de mână la 
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întrebuinţare, meşterul se unge pe mâini cu untură de porc, dintr-o cutie 
ce o are alaturi sau cu o bucată de “slană”. Fiecare dinte al spetei se leagă 
cu un nod, unul pe dreapta şi altul pe stânga în ambele părţi 8 

n Mf pă ce spata afost terminată de “îndinţat” se curăţă la capete, se 

ma t gU1 î d,n x “ Ce i mare ” CU Cu * itul cârn - Du P ă curăţirea din 

rl US ^? d r pentn \ a nu ru P e firele în timpul ţesutului. Dacfnu se 
J P :? ă *° ate ac ? st . e detahl tehnice în executarea spetelor ele sunt de o 

nânS e rin f î!S? r i a fi T P* 6 “trebuinţate de către gospodine la ţesutul 
pânzei rupandu-le firele din urzeală. 

hnmW*? SU T de mai multe categorii; L spetei Pentru ţesut fin din 
mbac, 2. spete pentru ţesut pânza din cânepă, 3. spete pentru ţesături 

de covoare, 4. spete pentru ţesături din lână. Fiecare tip de spete trebuie 

sa îndeplinească anumite condiţii în executarea lor. Spetele pentru bumbac 

tU / de ? 1 ’ ce ' e pentru cânepă sunt puţin mai rare, căci firul 

..! e 5 e , mai gros ’ ce,e Pentru lână şi covoare sunt mult mai rare firul 
urzeln fiind gros. Desimea dinţilor la spete este în directă legătmă cu 

grosimea aţei, cu care se leagă dinţii. Pentru spetele dese se întrebuinţează 
aţa subţire, pentru cele cu dinţi rari aţă mai groasă 

nltlll SpeteIe obli gatoriu au un “rost”, lungimea spetei de la un capăt la 
fi *' Mar ™ ea spetelor se măsoară cu o unitate numită de meşterii spătari 

wfaTwTS Pa - PUŞă 3 Fândul ei are 30 de din ti- Mărimea spetelor 
vanaza intre 8-32 păpuşi. 

Meşterii dm Râşculiţa cunoşteau foarte bine nevoile pieţii. în “vechiul 

ÎSrLm^S"! numai . spete de !6-32 de păpuşi, în partea Clujului şi 
Maramureş se luau spete mtre 8-20, dar mai mult între 11-12 păpuşi 

Pentru numărul păpuşilor meşterii din Râşculiţa au o serie de semne 

« Pe mT Ce o P T C C , a nfw CU Cutitul pe ° parte din fo nnele spetei: 

w-l/rnL ’- 0 - V ’ 12-VI1 ’ 2°=W, 24=VIIII, 25=VIIIII, 30=VVV 

32-vilW păpuşi. 5 

erau . văiorificate prin troc, schimbându-le pe produse 
alimentare, m special grâu şi porumb. Deoarece spătarii niciodată nu plecau 
cu propriile mijloace de transport, produsele erau trimise în saci cu poşta 
Spetele erau purtate în saci, purtaţi sub forma unor desagi, în faţă şi în 
spate. In ultima vreme spetele se vând pe bani. 

tară ^ eşter “ , Spătar ‘ din Râşculiţa au cutreierat cu spetele lor întreaga 
ţara ajungând in Maramureş, Câmpia Transilvaniei, Banat, Oltenia 

untema Moldova, Dobrogea, cutreierând sat cu sat pentru vânzarea 
spetelor, facandu-şi un bun renume în toata ţara. 

In concluzie putem spune că acest meşteşug sătesc a contribuit la 

menţinerea pe o scară largă a războiului de ţesut în mediul rural până în 
zilele noastre. 









Cap. XI 

ALBINĂRITUL - PRELUCRAREA CERII 


Albinăritul la poporul român ca şi la alte popoare ale Europei, a fost 
din antichitate şi rămâne încă şi astăzi o ocupaţie de seamă, legată de un 
mod stabil de viaţă, de agricultură, de meşteşuguri în ultima instanţă. Pe 
teritoriul actualei Românii, creşterea albinelor începând din antichitate şi 
epoca feudală, a avut o largă răspândire, fiind una dintre cele mai de 
seamă ocupaţii, fapt atestat de multe documente ale vremii. Astfel Herodot 
în “Historii” scrie că “ţinutul de dincolo de Istm (Dunăre) e ocupat de 
albine şi din cauza lor nu se poate trece mai departe” 5 2 . Un fapt semnificativ 
care se desprinde în favoarea vechimii acestei ocupaţii este ilustrat din 
plin pe Columna lui Traian ridicată în cinstea victoriei lui Traian asupra lui 
Decebal. Pe coloană se poate urmări, în basoreliefurile referitoare la daci 
scene cu albinăritul. Pe una din metope e de marmoră a Columnei sunt 
înfăţişate siluetele a doi daci care transportă în braţe câte o coşniţă, 
reprezentând, stupi primitivi cu albine pentru a fi adăpostiţi de intemperii, 
pe altă metopă avem imaginea unui dac care se luptă cu duşmanii aruncând 
în aceştia coşniţa cu albine pentru a-i alunga. 

Documente ale antichităţii atestă cu multă certitudine ocupaţia 
crescătorilor de albine, a populaţiei băştinaşe cum ar fi un izvor epigrafic 
de la Apullum închinat zeiţei Diana Mellifica. întreaga lume latină a cunoscut 
dezvoltarea albinăritului, de la ea au rămas până azi în limba română o 
serie întreagă de termeni folosiţi de apicultori cum ar fi: cera, mellis, 
mulsă etc. în perioada feudală în toate provinciile româneşti, Transilvania, 
Moldova, Ţara Românească, creşterea albinelor a avut o mare răspândire, 
fapt atestat de documente ale epocii care amintesc multe locuri de prisacă, 
modul de creştere a albinelor, ori sunt documente donate de prisăci, ori 
vânzări de stupine etc. Dimitrie Cantemir spune că moldovenilor “mierea 
şi ceara aduc locuitorilor mare folos.” 53 

Potrivit datelor de care dispunem, mari propietari de stupi şi prisăci 
erau domnii, care aveau sute de stupi. Din stupinele domneşti se scoteau 
mii de kilograme de miere şi ceară, care în parte erau comercializate pe piaţa 
internă sau în ţări străine, iar o parte se dădea danii pentru mănăstiri şi biserici. 

Un document inedit, datat din anul 1734, descoperit de noi în Biblioteca 
liceului din Aiud, se referă la albinăritul în zona centrală a Transilvaniei. El 


52 Herodot,Historii, V,10 

53 D. Cantemir, Descrierea Moldovei, Edit. Cartea Româneasca, Buc. p. 33 



Meşteşugul tradiţional al vărăritului la români 


139 


cuprinde obiceiurile legate de apicultură, modul de îngrijire a albinelor 
my oace de doftoricire şi înmulţire a lor. Acest document,numit “Cărticica 
ae albinarit , are o valoare istorico-etnografică deosebită pentru întreaga 
Transilvanie m primul rând prin conţinutul său, în care tratează în mod 
complex toate aspectele legate de această îndeletnicire, atât de dezvoltată 
in perioada feudală pe întregul teritoriu locuit de români, şi în al doilea 
ramd, este primul document, care atestă întreaga gamă de tehnici şi 
obiceiuri privitoare la creşterea albinelor în mediul rural din Transilvania. 

x/r . , Albm ! ntul a avut o dezvoltare apreciabilă în toate provinciile rom âneşti 
Moldova, Ţara Romanească, Transilvania, acolo, unde au avut condiţii 
prielnice, câmpie, dealuri cu flori, păduri de tei şi salcâm, ori în lungul 
a P e or, unde era salcie, răchită pentru prima miere, ce se recolta. Cu 
miCTe se plăteau dările boiereşti, se dădea ‘Vama mierii” şi binecunoscutele 
pietre de ceara dm Moldova pentru sultan, prisosul era destinat negoţului 
In lucrarea sa “Meşteşugurile în Transilvania” Ştefan Pascu se referea la 
apicultura ca la o ocupaţie importantă pe lângă creşterea animalelor şi 
agricultura. Este demn de reţinut faptul, că terminologia apicolă în zonă 
este de o străveche tradiţie, prin excelenţă latină, fapt, ce denota o 
continuitate, de netăgăduit a populaţiei româneşti din cele mai vechi timpuri 
pana in zilele noastre, apicultori din generaţie în generaţie. în întreaga ţară 
şi astăzi este folosit termenul de “stup”, “stupină”, care întregeşte tabloul 
de vestigii milenare ale acestei ocupaţii în adevarata ei extensiune. 

Forme de albinărit 

în toate zonele ţării, referitor la formele de albinărit, putem distinge 
următoarele practici: 1. vânătoarea de albine, 2. albinăritul în stupi primitivi 
de nuiele, buduroaie, 3. albinăritul în stupi sistematici. Fiecare dintre formele 
menţionate a prezentat o etapă în dezvoltarea acestui meşteşug. 

1. Bărcuitul sau vânătoarea de albine. 

In veşnica lui căutare a mijloacelor de trai zilnice, omul pe lângă 
culesul dm natură, vânatul animalelor, s-a îndeletnicit, acolo unde i-a permis 

A .nn _,Y f* w J , , ■ . ' . de albine pentru procurarea mierii. 

Aceasta forma de albinarit era practicată aproape în toată ţara, dar mai 

ales pe scara largă în zona Dejului, Clujului, Mureşului, Codrilor-Baia- 

jS4are. Denumirea vânătorilor de albine în toată zona etnografica este de 

iar P roces ul în sme se numeşte “a bărcui”, a căuta, a merge 
după albine,sălbatice. întreaga Transilvanie este plină de astfel de denumiri 

de bărc , locurile, în care se practică bărcuitul, vânătoarea de albine 
Este interesant faptul, că termenul de “bărc” se întîlneşte şi în Muntenia şi 
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Fig. 33.Albinărit şi prelucrarea cerii. 1. buduroi; 2. coşniţă; 3. stup; 4. olainiţă; 5. presă de ceară 

Oltenia, unde există şi o localitate Bârca, aproape de Dunăre, unde erau 
multe păduri de sălcii cu scorburi prielnice înmulţirii albinelor sălbatice, 
denumirea localităţii venind de la aceste “bărcuri”. Astfel, credem, că acest 
termen este general tuturor zonelor ţării, nu numai Transilvaniei. In zona 
Năsăudului, persoane care se îndeletniceau sporadic cu albinăritul, se cheamă 
“bărcari” sau mai rar “bărcaşi”, iar ocupaţia însăşi este “bărcuitul”. 54 

Bărcuitul se face cu ajutorul unei străvechi unelte, “corn de bărcuit”, 
făcută dintr-un vârf de corn de vită. Ambele capete ale cornului sunt 
închise, capătul cel larg este închis cu o închizătoare mobilă, iar capătul 
mai strâmt se astupă cu un dop. în unele cazuri sunt frumos ornamentate, 
asemănător coamelor de praf de puşca. Pe lângă cornul de bărcuit este 
folosită o cutie, lăcriţa, în care se pun fagurile de miere, momeala pentru 
albine. Cu cele două unelte necesare, bărcariu pleacă pe im câmp înflorit, 
plin de albine de dimineaţă până seara. Albina este prinsă uşor, să nu fie 
strivită, şi băgată pe orificiul cel mic în com. După ce se adună un număr 
suficient de albine, bărcariu merge spre pădure, unde, crede, că există 
bortele cu stupi sălbatici, aşează cornul de bărcuit cu capătul gros pe 
fagurele de miere din cutie, scoate închizătoarea, şi albinele cad pe fagure. 
La ridicarea cornului, albinele, încărcate cu miere, zboară în direcţia 
stupului lor din pădure. Bărcariu! îşi ia “direcţia” sau “linia”, însă aşteaptă 
întoarcerea albinelor cu “ajutoare” mai mari. Abia acum bărcarul urmăreşte 



54 Teodor OniSor, Vânătoarea de albine sau Bărcuitul în regiuneaNasaudului, Rev, “Carpati” 
Cluj 1945, an XIII, nr. 7-10, p. 98-102. 


_ Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 141 

drumul albinelor în pădure, cercetând cu multă luare aminte toate bortele 
copacilor, pe na de zbor a albinelor. Se cunoaşte, că după roire stupii 
sălbătici se aşează, de obicei, în scorburile copacilor, unde îşi găsesc loc 
propice pentru depunerea mierii. Dacă se întâmplă să nu găsescă borta 
cu albine, barcarul recurge la o metodă simplă, numită “copăcitul” adică 
cercetează copac cu copac în căutarea bortei. După găsirea stupului locul 

S!H 1 ÎI” emna nVf^ Seara ’ , după . ce a,binele se liniştesc, bărcarul pregăteşte 
eştila , un fitil de piatra pucioasă, ori un putregai, vasul pentru recoltatul 

mierii şisecurea pentru a găuri borta. Feştila de pucioasă aprinsă se intro¬ 
duce in borta. Gazele emise prin ardere fie că ameţesc, întoxică albinele 
fie ca le omoară, după această operaţie se scoate mierea. Cantităţile de 
miere obţinute dintr-un stup sunt circa 8-10 kg., în unele cazuri mai mult. 

.arcuitul se face numai toamna, în lunile septembrie-octombrie. Cu 
ocazia cercetările»- pentru Atlasul Etnografic Român pe hărţi au fost fixate 
cu multa exactitate zonele, unde se practică “bărcuitul”. 

, , Ţ Stu P 1 P rimitivi din trunchi de cona c sau împletiţi si liniti c u lut (fie 
la buduroi la stupul multi-etaiatî *"* 1 — 

Primii stupi, numiţi buduroi, au fost executaţi din trunchiuri de copaci 
putreziţi la mijloc, care imitau formele bortelor de copaci din pădure, şi 
care.erau aduşi in apropierea locuinţei. Copacii erau tăiaţi, scobiţi, puţin 
aranjaţi pentru a fi populaţi de albine. Această deprindere, întâlnită în toată 
ţara, era caracteristică întregii zone de păduri, începând din Rusia şi terminând 
cu apusul Europe,, la sud din Grecia până în nord, Scandinav*! deci o arie 
de răspândire foarte vastă. In favoarea vechimii mari a buduroiului pledează 

mir lstonce ’ descrierile clasicelor antici, reprezentările grafice 

edievale, descoperirile din zonele mlăştinoase din nordul german, datând 

in secolul 4 şi respectiv 6 e.n. 5S Deci zona buduroaielor se extinde ca o 
fâşie lata, din Spania, peste Caucaz, până în Asia de sud-est 

Stu P» din buduroaie aveau formă cilindrică, deasupra erau acoperiţi 

‘Wfi .°„ Scanfie cu °. le spede de piatră, iar jos se tăia un orificiu, 
firdimş , pentru mtrareaşi ieşirea albinelor. De regulă, în interiorul stupilor 

nn parte , In cealaltă se fixau nişte beţigaşe pentru a da albinelor 
posibilitatea de a începe construirea figurilor, care se numeau “beţe” sau 
pretce , denumire generală aproape în toată ţara. 

Al doilea tip de stupi primitivi este cel împletit din nuiele de răchită 
sau, mai recent, pe la sfârşitul sec. al XlX-lea din papură, spetează, sau 
paie, arareori coşmţele” erau împletite din nuieluşele de mesteacăn şi 
alun. împletiturile se lipeau cu bălegar amestecat cu lut pentru a nu crăpa 
şi a păstră in stup un micro-climat propice desfăşurării activităţii produc- 


Segchneider E.H. Imkerei des Osnabruker Landes und benachbarter Gehiete 

Kultugeschteiches Museum, Osnabruk. 1977 . 
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tive a albinelor. în interiorul stupilor erau introduse beţişoare, fie paralel, 
fie încrucişate, pentru susţinerea fagurilor. 

Acest tip de stupi împletiţi din nuiele şi lipiţi cu lut este amintit şi în 
lucrările autorilor antici, Pliniu, Varo, Aristotel şi alţii, fapt ce ne îndreptăţeşte 
să credem, că albinăritul la români are o descendentă directă din marea 
cultură Carpato-Balcano-Mediteraneană. în condiţii de convieţuire 
îndelungată a popoarelor din zona respectivă s-a creat o cultură materială şi 
spirituală asemănătoare, având caracteristici generale aproape identice. 

3. Sfârşitul secolului trecut şi începutul secolului nostru aduc 
schimbări radicale în întreaga tehnologie apicolă. Apar stupi sistematici, 
multietaiaţfr confecţionaţi din scândură, având altă formă şi amenajare. 
Betigaşele dinăuntru pentru făurirea fagurilor sunt înlocuiţi cu rame mo¬ 
bile speciale, care pot fi scoase afară fără a cauza albinelor, atât la detaşarea 
fagurelui, cât şi la controlul sanitar al stupului. Avantajele acestor stupi 
moderni constă în primul rând în faptul, că la recoltatul mierii nu mai este 
nevoie să fie omorât roiul, cum era în cazul coşniţelor primitive, ceea ce 
a dus în ultimă instanţă la intensificarea albinăritului în toate zonele ţării. 


Organizarea creşterii albinelor 


Până în primele decenii ale secolului nostru în toate zonele ţării 
creşterea albinelor se făcea în mod tradiţional. Stupii 3-6 la număr, de 
obicei, erau înşiruiţi în tămaţ cu faţa spre soare. în cazul, când numărul 
de stupi în gospodărie era mai mare, stupii erau “stălăjiţi”, puşi unul peste 
altul în tărnaţ sau sub şopron în incinta gospodăriei. Gospodăriile ţărăneşti, 
care se ocupau exclusiv cu albinăritul erau foarte rare. 

Creşterea albinelor în stupi primitivi se făcea cu predilecţie în jurul 
gospodăriei. Primăvara albinele erau scoase în grădină, unde erau lăsate toată 
vara, până în toamnă, septembrie-octombrie, când se 4 tăiau” stupii, adică se 
recolta mierea, după ce se scotea ultimul “puiet”, “căţeii”. Informatorii, care 
se ocupau cu albinăritul tradiţional, spun, nu se duceau cu stupii la “păşunat” 
în altă parte. Condiţiile naturale în ţara noastră au favorizat acest mod de 
creştere a albinelor prin dealuri, păduri, luncile râurilor, unde florile necesare 
erau din helsue. Organizarea stuninei în eră dina casei a rămas si la apariţia 


stupilor sistematici, ne practicându-se albinăritul “pastoral”, ‘transhumant”. 

în ţara noastră creşterea albinelor, ca ocupaţie de bază, se practica 
în Dobrogea, Galaţi, Ialomiţa, Ţara Bârsei, Moldova, Transilvania, 
Muntenia. Studiul amănunţit al acestei ocupaţii străvechi a scos la iveală o 
serie de obiceiuri legate de apicultură, rodnicia, statornicia şi fertilitatea 
roiurilor de albine, cunoscute din antichitate până în zilele noastre. Astfel, 
în “Cărticica de albinărit” din 1734, de care am amintit mai sus, găsim 
următoarele referinţe la „procedee, practici, obiceiuri şi superstiţii legate 
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de creşterea albinelor.” în prima săptămână a lunii Sfântului Gheorghe 
sloboade albinele. Poţi să le slobozi şi mai înainte la timp frumos, senin 
lmiştit, fără frig, în oricare parte a lunii, fără să fie de mare folos. 

- Dacă slobozi albinele tale lunea, ele vor fi somnoroase, moleşite, 
bolnave, ameţite, vor fi ascunzătoare şi fiirătoare. 

- Dacă slobozeşti albinele marţea, vor fi certăreţe, mâncătoare, 
prădătoare, păgubitoare, pizmaşe, duşmănoase. 

" ^ ^slobozeşti miercurea, vor fi puternice, tari, fudule, victorioase, 

sensibile, zgârcite, colectoare, voioase, vesele, grase, neastâmpărate, 
economicoase şi se vor înmulţi. 

- Dacă le slobozi joia, vor fi constructoare, muncitoare, ascunzătoare, 
blânde, blajine, supuse, curate, păstrătoare de ele însele. 

- Dacă le slobozi sâmbăta, vor fi fără chef, morocănoase, fără vlagă, 

rău dispuse, schimbătoare, fecioare sterpe, sterile, veninoase, zgârcite 
închise în sinea lor... ? 


Slobozindu-le joia, se freacă bine cu nisip partea de dinăuntru a coşniţei 
acolo, unde sunt mucegaiuri, se trage lâna albă de oi prin gura coşniţei, ca 
albinele străine să nu poată umbla acolo, la fel dinţii şi laringele de lup şi vor 
fi foarte eficace şi sigure în răutate. 

Pentru ca albinele să fie supărate, sloboade-le pe postav roşu, dar nu 
joi, ci miercuri, iar dacă freci postavul cu sânge de cocoş, şi aşa îl vei 
trece prin gaură-urdiniş, atunci vor fi mai fioroase, mai sensibile, mai 
harnice, mai zburdalnice, mai sănătoase, mai muncitoare, mai fertile, 
economicoase, umblătoare mai departe, mai constructoare. Iar pentru 
curăţatul de omizi pune lâna nespălată sub coşniţă, sau împrăştie în jurul 

coşniţei sare măruntă, ce nu lasă omizile târâtoare să se ducă spre coşnită, 
iar locul albinei ţine-1 curat măturat, fără buruieni.” 

Din datele culese pe teren de la informatori ne vom opri doar la câteva 
obiceiuri şi ritualuri legate de fertilitatea şi vigurozitatea roiurilor. De la 
subsuoara unui scai, ce creşte prin şanţuri se lua apă, se stropeau stupii, ca 
să roiască romri multe, sau se stropea roiul, care stătea pe vechea coşniţă şi 
nu roia. Odinioară, copiilor, care veneau la chiralesiu, li se cerea să joace, să 
sară înaintea stupilor şi să strige: "Joacă stupii ca şi lupii, joacă roii ca şi fiii” 
(copiii), ce constituia o urare de roiuri multe şi albine vesele. Nu mai puţin 
semnificative erau practicile de oprire a roiului. în pământ, înaintea stupului, 
se împlânta o secure sau un cuţit, de care se agăţa o pălărie ori o năframă’ 
apoi gospodarul se aşeza pe pământ şi înnoda iarba, ori lega un fir de aţă roşie 
de o creangă, spunând, “nu leg creanga, ci leg stupii, ca să nu se ducă”. 

Primăvara albinele erau slobozite din stat printr-un “gâtlan de lup” 

sau printr-o “potcoavă de fier”, aşezate în faţa "urdinişului”, pentru ca să 

fie puternice. Pentru a feri albinele de deochi pe stup se punea o bucată de 

aţă roşie , busuioc , ‘măturică”, nu se dădea mierea în prima zi când 
se tăia stupul, ca să nu-tţ moară norocul. 
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Aceste credinţe şi obiceiuri legate de albinărit sunt reflectate şi în 
folclorul nostru. în cuprinsul baladei “ista ficior de domn mare”, care a 
dobândit funcţia de colind, reţinem următoarele: 

“Când mi-ti duce la mormânt, 

Nu mă duceţi prin grădină. 

Ci mă duceţi prin stupină. 

Să mă cânte (plângă) albinele, 

C-alea mi-s surorile.” 56 

Pentru menţinerea stupilor es:e necesară o deosebită şi permanentă 
grijă de igiena stupului, de uşurarea iemării albinelor în condiţii optime, 
luarea măsurilor împotriva frigului şi al dăunătorilor de tot felul, duşmanii 
de prim rang ai albinelor. Toate acestea contribuie la menţinerea viguroasă 
a albinelor, la perpetuarea roiului în anul viitor şi la producţia de miere şi 
ceară pentru anul următor. 

Produsele albinăritului 

Produsele de bază rezultate din creşterea albinelor sunt mierea şi ceara. 
Pentru extragerea mierii din stupii primitivi se recurge întotdeauna la uciderea 
roiului, care se sacrifică prin afum are cu pucioasă sau, în trecut, cu diferite 
plante, ori prin înecare în apă. După sacrificarea roiului mierea se scurgea 
din faguri printr-o sită în vas. Fagurii cu mierea rămasă în ei se puneau într- 
un săculeţ de pânză rară şi se apăsau bine cu sucitorul de tăiţei pentru a-i 
stoarce de toată mierea. Astăzi extrasul mierii se face, fără a sacrifica roiul 
de albine şi fără a se distruge fagurele ce poate fi folosit din nou. 

Un al doilea produs scos din faguri era ceara. Procedeele de scos 
ceara erau multiple: a) fagurii erau fierţi în apă, apoi fierbinţi erau puşi în 
presă într-un săculeţ rar de cânepă şi bine storşi. Prin orificiile presei ceara 
se scurgea într-un vas cu apă, după aceea era adunată cu o lingură de pe 
suprafaţa apei şi pusă într-un vas pentru a se fece “sloi”. 

b) fagurii vechi, introduşi într-o presă de mână, care avea orificii, 
erau cufundaţi în apă fierbinte. La strângerea presei prin orificiile ei ceara 
ieşea la suprafaţa apei, de unde se aduna cu o lingură şi se punea într-un 
vas cu apă rece pentru a se întări. Apoi întrega cantitate de ceară se 
încălzea într-un vas în care se lăsa să se răcească formând “bulgărele de 
ceară sau sloiul”, cum este numit aproape în toată ţara. Resturile rezultate 
de la producerea cerii erau vândute comercianţilor ambulanţi, numiţi 
“voştinari, hoştinari sau boştinari”, care umblau din sat în sat cu căruţa 
pentru adunatul “hoştinei” şi a fagurilor fără miere. 

Cei mai mulţi voştinari erau din Căianul Mare şi Mic, Mărginimea Sibiului, 
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Ţara Oltului, care cutreierau satele din întreaga Transilvanie, şi colectând 
căruţe întregi de deşeuri şi faguri care nu mai erau folosite pentru stupi 

Voştmarii erau de fapt furnizorii atelierelor de lumânări care existau prin 
diferite oraşe, şi târguri din Transilvania, Moldova, Ţara Românească etc. 

a început voştinarii erau numai culegători de faguri nu şi producători de 
ceara, cu timpul ei s-au specializat în scoaterea cerii pe care o comercializau 
ca materie primă pentru atelierele de lumânărit şi de fabricat faguri. 

In î r ; u " t : ec , ut mai îndepărtat voştinarii din zona Bistriţa-Năsăudului, 
dm părţile Sibiului şi Ţării Oltului, cutreierau satele din toată ţara, treceau 

"raniţele ţării până sus în Bucovina, la Viena, înspre sud ajungeau până în 
. Jgoslavia de azi, unde mai duceau cu ei şi ceară de albine, care avea mare 
cautare prm aceste locuri, pentu lumânări şi leacuri. 

De multe ori pentru obţinerea cerii stuparii ftceau crăpături în pereţii 

coşmţelor, pe care albinele, întru-cât nu puteau lucra la lumină, le astupau 
repede cu “ceară negrie”. F 


„ Ceara CTa folosită în trecut numai pentru confecţionarea “luminilor”, 

umblărilor necesare iluminatului caselor, pentru biserică, diferite ceremonii 
religioase, nuntă, botez, înmormântare. 


1. Cel mai rudimentar procedeu al confecţionării Iluminărilor era cel 
cu palmele pe o feştilă. Ceara se răsucea cu palmele încălzite la foc pe o 
teştila, agaţată de uşiorul uşii. Aceste lumânări nu aveau un aspect fin. 

2. Intr-un alt procedeu feştila se fixa de un suport deasupra unui vas. 
in alt vas cu ceară ce stătea pe foc, în care ceara era lichidă în permanenţă 

se lua cu o lingură metalică şi se turna de sus ceară pe feştilă. Ceara se 
scurgea pe feştilă, acoperind-o cu straturi succesive de sus până jos. 

oredeul se repeta de mai multe ori la rând până când lumânarea primea 
marimea dorită. In afara procedeelor tradiţionale sus amintite, confecţionarea 
lumânărilor se fâcea în atelierele de lumânări, care foloseau o roată orizontală 
a care lucrau mai mulţi muncitori, făcând sute de lumânări zilnic. Mai nou’ 
lumânările erau turnate în ţeava de metal pentru făcut lumânări. 

Pe lângă produsele principale, mierea şi ceara, din creşterea albinelor 
rezultau şi alte produse importante cum ar fi mediul sau mursa, propolisul, 
venmul de albine etc. întreaga gamă de produse menţionate era folosită 
fie in alimentaţia zilnică, fie, în mare parte, ca “leacuri”, mierea în 
combinaţie cu ţuica şi unele buruieni se dădea pentru boli ale stomacului- 
mierea in combinaţie cu anumite flori şi hrean, lăsate la macerat, se folosea 
pentru ^ boala seacă. (tuberculoza); mierea şi mursa pe frunza de “minciună” 
sau de ‘cubă”, însoţită cu un descântec, se punea pe diferite bube. Exemplele 
in legătură cu întrebuinţările mierii şi a altor produse de albinărit folosite în 
medicina populară sunt multiple, însă nu fee obiectul acestei lucrări. 

Studiul albinăritul ne duce la ideea, că populaţia băştinaşă a avut în 
creşterea albinelor o ocupaţie permanentă în toate perioadele istorice şi 
care s-a contmuat aproape în forme neschimbate până la începutul secolului 
nostru, rămânând o ocupaţie importantă până în zilele noastre. 






Cap. XII 

PRELUCRAREA FIBRELOR VEGETALE ŞI 

ANIMALE 


Plantele textile, cânepa şi inul, erau principalele plante cultivate din 
cele mai vechi timpuri pentru cerinţele vieţii în gospodăria ţăranului român. 
Cânepa şi inul au la noi în ţară o largă întrebuinţare în industria casnică, 
textilă, în alimentaţie, cât şi în medicina populară, aceste plante fiind con¬ 
siderate de origine autohtonă, pe când bumbacul a fost introdus în agricultura 
românească târziu, pe la jumătatea secolului trecut, adus din Turcia. în 
industria casnică a fost întrebuinţată des ca plantă textilă, urzica. 

Referitor Ia cânepă, dovezile arheologice ne duc în negura vremilor, 

coborând până în neolitic, unde au fost atestate urme de ţesături imprimate 

pe lut, cât şi o mulţime de fiisaiole şi greutăţi folosite pentru întinderea 
firelor la războiul de ţesut vertical. 

Specialiştii presupun, că cea mai veche ţesătură descoperită în 
România la Sucidava-Celei de către Marin Nica’ datată din perioada de 
trecere de la neolitic la epoca bronzului constituie o ţesătură din in, lucrată 
în două iţe, cu urzeala răsucită din două fire şi beteală din fire simple. De 
asemeni, Gh. Bichir în lucrarea “Contribuţii la cunoaşterea ţesutului în 
aşezarea de la Garvăn”, arăta, că numărul mare de fiisaiole de lut de o 
mare varietate, cât şi greutăţile pentru războiul de ţesut atestă din plin ţesutul, 
torsul cânepii şi inului încă în epoca bronzului. în istoriile sale Herodot 

(IV,74 » spune, că în ţara tracilor creşte cânepa şi inul. Tracii îşi fac din 
acestea îmbrăcămintea de toate zilele. 

Denumirea acestor plante folosită în mediul românesc este de origine 
latină-cânepa-lat. canapa (cannalus). inul-lat. linum. reprezentând o dovadă 
a continuităţii cultivării acestor plante din timpuri străvechi. Tot de origine 
latină este o serie întreagă de termeni ca fus, furcă, iţa, spată. tramă 
canură, ghem, răşchia, ţese, teacă, vergea , urzi, iar alţi termeni sunt de 
origine autohtonă - argea, caier, andrea, pânză. Tot în materialele 
descoperite la Garvăn (sec. XIII) se aminteşte de numeroase fiisaiole de 
formă cilindrică, bitronconică, plat-circulare de fire netopite de in şi cânepă, 
vârfuri de răşchitoare din coame de cerb, bucăţi de pânză, fuioare legate 
la un loc, fire toarse, bucăţi de tindeici de aramă, seminţe de cânepă şi 
altele. întreaga gamă de materiale atestă că cânepa şi inul treceau prin 
aceleaşi operaţii tehnice ca azi, topit, meliţat, periat, tors, ţesut, rezultând 
din acest proces trei categorii de pânză: fină, intermediară, şi groasă. Din 
materialele arheologice, reiese că cultura cânepii şi inului a fost răspândită 
pe întreg teritoriul ţării noastre. în Dobrogea şi Bărăgan cânepa creştea şi 
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în stare sălbatică, încât nu era nevoie să fie cultivată, căci se găsea în 
cantităţi suficiente pe câmpuri întregi. 

Semănatul cânepii şi inului se face de obicei pe la “Armideni” deci 
primăvara timpuriu semănatul cânepii în cele mai multe zone din ţară se 
făcea de către femei, căci “iele ştiau rostul”. Pretutindeni, terenul era pregătit 
de cu toamna, ogorul era lăsat pentru a degera peste iarnă şi îngrăşat cu 
gunoi de grajd, iar pentru a dispare din ogor “volbura” era aruncat gunoi din 
coteţul păsărilor, "găinaţi”. Locul semănat cu cânepă sau in era totdeauna 
în apropierea satului la capătul tarlalelor de porumb, ori în fundul grădinilor 
din intravilan. Arătura se repeta în primăvară. Terenul trebuia să fie bine 
îngrăşat şi bine a fanat, apoi se “arunca în el sămânţa “şi se netezea terenul 
cu un târş de spini, căci sămânţa de cânepă este foarte căutată de păsări, iar 
pentru a ocroti viitoarea recoltă în “cânepişti” se puneau “ciuhe”, zdrenţe 
colorate pe un par”, “momâi”, sau, cum se spunea în sudul ţării, “brezăi”, 
care aveau forme variate, unele aducând la înfăţişare cu oamenii. 

Cânepa este de două categorii: “de vară” şi “de toamnă” sau “iarnă”, cea 
de vară este mascul şi cea de iarnă femelă. Planta care ajunge mai timpuriu la 
maturitate şi nu face semin e este cânepa de vară, iar cea care se coace mai 
târziu şi face seminţe este cânepa de toamnă. Cânepa pentru seminţe nu se 
seamănă Ia un loc cu cânepa pentru fibră, ci intercalată prin semănăturile de 
porumb, cât un fir pentru a da posibilitatea de a se dezvolta puternic cu 
multe crenguţe pe tulpina principală. Cânepa de sămânţă are o mulţime de 
denumiri în toată ţara, “handuri, halduri, hăldani, durdălăi” etc. Haldurii se 
culeg toamna când seminţele au ajuns la maturitate, se taie cu secerea şi se 
pun la uscat 7-8 zile după aceea se “îmblătesc”, pe o scândură înclinată, 
seminţele cad pe pământ de unde simt adunate şi vânturate cu un ciur. 

Cânepa de vară, se culegea mai de vreme, atunci când tulpina se 
îngălbenea, iar cea de toamnă se culegea cam cu două săptămâni mai 
târziu când se maturizau seminţele, căci aceasta nu se îngălbineşte 
niciodată. Culesul cânepii era o ocupaţie strict femeiască, la care bărbaţii 
luau parte foarte rar. Culesul se face cu mâna prin smulgere, prinzându- 
se câteva fire în mână, scuturate de ţărână firele erau aşezate pe pământ, 
până se obţinea un “mănunchi”, “mănuşă sau znop”. Mănuşa era formată 
din mai mulţi mănunchi, iar znopii din mai multe mănuşi. în rare cazuri era 
cosită, operaţie executată de către bărbaţi. 

Snopii erau puşi la uscat fie în cânepişte, fie acasă, pe lângă garduri, ori 
în curtea casei la soare. Uscată, cânepa se scutura de frunze şi se rupeau 
“mucurile” la cea de toamnă, se “mucărea”, iar cea de vară se “dubea”. După 
uscare urma topitul: plantele înmănunchiate se introduceau în apă pentru 
putrezirea relativă a părţii lemnoase şi apoi desprinderea fibrei de pe ea. 

Printr-o studiere a materialului informaţional referitor la procedeele de 
topit ale inului şi cânepii, culese direct pe teren cu ocazia aplicării 
chestionarului “Meşteşuguri şi instalaţii tehnice populare”, pentru Atlasul 
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Etnografic Român putem stabili uşor răspândirea unora sau altora dintre 
procedeele de topit folosite în mediul rural, în funcţie de sursele de apă 
existente.. apa curgătoare”, “bălţi”, “lac”, “topile”. în centrul şi estul 
Transilvaniei cât şi în partea de est a Moldovei şi Munteniei procedeul cel 
mai răspândit este topitul m baltă, in sudul Carpaţilor este dispusă o microzonă 
a topitului în lacuri, iar în nordul Moldovei topitul în rouă. în unele zone 
procedeele se îmbină după posibilităţile oferite de natură. Topitul în apă 
curgătoare se făcea în “plute de cânepă”. Mănuşile de cânepă erau aşezate 
una lângă alta în două-trei straturi peste o prăjină cu tulpina mai groasă, circa 
30 zile pentru topitul în rouă şi ploaie. Aceste termene se prelungesc ori se 
scurtează in funcţie de temperatura apei. Când apa este mai caldă, procesul 
de topire este accelerat, când apa este mai rece, topirea este mai lentă. 

Procesul de topire este supravegheat de gospodină, controlat prin 
scoaterea câtorva fire din mănuşile puse la topit. Cânepa scoasă din apă 
prea devreme era foarte aspră, fibra nu era suficient topită. Lăsate mai 
mult timp de cât trebuia în apă, cânepa sau inul erau compromise, putrezind 
şi fibra, nu numai tulpina, iar la meliţat fibra “cădea” în “pozderii”. 

Odată topita cânepa se spală energic în apă pentru a se curăţa nu 
numai nămolul, ci şi pelicula exterioară care acoperea fibrele, apoi era 
lăsată la scurs în mici grămezi sub forma unor trunchiuri de con, apoi 
dusă în gospodărie şi aşezată in locuri însorite, răzimată de garduri, 
acareturi, pe marginea şanţurilor pentru a se usca bine. 

Urma meliţatul inului şi cânepii. Prin această operaţie se elimina aproape 
toată partea lemnoasa a tulpinei, care se desprinde uşor de fibra topită, ce 
rămâne curată. Deşi prelucrarea inului şi cânepii era cu predilecţie ocupaţia 

femeilor şi fetelor tinere, zdrobitul rădăcinilor tulpinelor, care cerea un 
efort fizic mai mare, luau parte şi bărbaţii. 

Mănuşile de in sau cânepă se despart în legături cât să poată fi ţinute 
bine in mană, şi se dau la In el iţă”. în prealabil, mănunchiul de cânepă se 
zdrobeşte cu un “meliţoi”, după care este trecut la meliţat, fiind tocat prin 
lovituri dese cu “limba meliţei”. în nordul ţării inul îndeobşte este meliţat cu 
o “meliţuică”, o meliţă mai mică cu spaţiul de forfecare mult mai îngust. 

în timpul meliţatului mănunchiul mereu se scutură, se loveşte alternativ 
de capul sau piciorul meliţei, se bate pentru a elimina toată partea lemnoasă 
a tulpinei, “puzderia” sau “pozderii”, obţmându-se aşa numitul “fuior”. Partea 
de fibră ce cade împreună cu puzderia se numeşte “câlţi” sau “buci”. După 
terminarea meliţatului, fuioarele de cânepă şi in se aşează la un loc uscat, în 
podul casei, ori după sobă. Urmează alte procese de finisare, “dărăc’it”, 
“periat”, “răgilat”, “hecelat” etc. denumiri dialectale ale “periatului”. 

înainte de a meliţa era folosită o unealtă numită “zdrobitoare”, 
bătălău , ori meliţă mare ’, care avea două limbi cu deschizătoare mare 
pentru zdrobitul tulpinelor, şi un “meliţoi” cu două limbi, prima pentru 
zdrobit a doua pentru meliţatul obişnuit sau “meliţa mică”. 
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Fig. 34. Meliţatul - tipologia meliţei: Fig. 35. Unelte de prelucrarea inului şi 

a. meliţuică; b. meliţă; c. zdrobitor cânepii: a. piepteni; b. perie, hecelă; 

c. perie; d. dare 


Meliţa simplă are o singură limbă şi era ori mutătoare pe două sau 
patru picioare înclinate oblic pentru stabilitatea necesară în timpul meliţatului 
sau pe tălpici. întâlnită aproape în toate localităţile ţării sub diferite denumiri 
ca: “meliţa simplă”, “meliţuică”, “meliţuca”, etc. ori “meliţe fixe” rezemate 
de un pom, de garduri, pereţii construcţiilor anexe unde erau “pociumpite”. 

Meliţa dublă este o unealtă compusă din “meliţoi” şi “meliţuică”,ori 
două meliţe identice ca dimensiuni, mutătoare montată pe picioare. Aproape 
în fiecare localitate din reţeaua de cercetare A.E.R., am găsit diferite 
combinaţii ale meliţei. I Jnele dintre cele mai dese combinaţii sunt Zdrobitor 
- meliţă simplă, mutătoare, zdrobitor-meliţă simplă-meliţă dublă, fixă ori 
mutătoare, meliţă simplă-meliţă-dublă, mutătoare. 

Privind harta din A.E.R., putem constata că meliţa simplă şi fixă este 
răspândită cu predilecţie în sudul şi sud-estul ţării, formând adevărate arii 
etnografice de răspândire. Meliţa simplă şi mutătoare este răspândită cu 
predilecţie în Transilvania şi partea de nord a ţării incluzându-se ariei şi o 
bună parte din Suceava. 

Zdrobitorul, frângătoarea, zdrobalău . etc. este caracteristic zonei de 
sud-vest a ţării în câteva localităţi, fiind singura unealtă de prelucrare a 
inului şi cânepii, intrat în combinaţii cu diferite tipuri de meliţă, el poate fi 
întâlnit şi în alte regiuni atât în sud cât şi în Moldova şi centrul Transilvaniei. 

Sporadic, în Dobrogea, Moldova, Transilvania şi Banat s-a întâlnit 
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meliţa cu “colţi” sau “dinţi”, tăiaţi în partea de fixare a limbii meliţei, care 
serveau la ruperea cânepei şi la strunjitul ei. 

După terminarea meliţatului, a înlăturării părţilor lemnoase din tulpina 
de in şi cânepă, firele se adunau în “fuioare”, “chite”, legături”, “mănuşi”, 
“cununi”, “măciuci”, “clăi”, “păpuşi”, “znopi”, etc. denumiri folosite în 
toate provinciile istorice româneşti, f enomenus răspândirii aceloraşi procedee 
tehnice, folosirea aceloraşi tipuri de unelte pentru prelucrarea inului şi cânepii 
este dovada deplină a unităţii de cultură pe întreg teritoriul ţării. 

Din acest context se detaşează Dobrogea prin absenţa respectivului 
fenomen în cele mai multe localităţi. Acest fapt se datorează în mare parte 
populaţiei de păstori, care au prelucrat cu predilecţie lâna, lăsând cânepa 
şi inul pe un plan secundar al preocupărilor gospodăreşti. 

Pentru dirijarea firelor într-o direcţie câlţii se trăgeau în piepteni, o 
unealtă formată dintr-o bucată de scândură de fag, de obicei, cu un capăt 
mai lat, în care sunt bătuţi în mai multe rânduri dinţi de fier. Aceşti dinţi pe 
partea din dos a scândurii au o floare, iar partea ce intră în grosimea 
scândurii are forma pătrată sau triunghiulară pentru a se fixa bine, să nu 
se clatine în timpul folosirii. Anterior pieptăn» aveau dinţi din lemn. Pieptenii 
erau folosiţi şi la pieptănatul lânii, după ce aceasta era spălată, uscată şi 


scărmănată cu mâna. Pieptănatul se făcea cu o pereche de piepteni, un 

piepten era ţinut fix în mână cu dinţii în sus, iar cu cel de al doilea, ţinut 
cu dinţii în jos, se trăgeau câlţii. 

Prelucrarea mai fină a fuiorului se făcea cu o unealtă numită “heceiă”, 
“ragilă”, “darac”, “rahel”, formată dintr-o scândură îngustă la ambele 
capete şi mai lată la mijloc, unde se băteau d inţii sau colţii, mai groşi şi 
mai rari, în cerc sau în pătrat, în mai multe rânduri cu care se despicau 
fibrele trase pentru a fi mai fine. în Transilvania, Banat, Maramureş, această 

unealtă se numeşte “hecela”, iar în Oltenia şi Muntenia mai des este folosită 
denumirea de “darac”. 


O altă unealtă folosită pentru prelucrarea fibrelor vegetale 
asemănătoare cu hecela este “peria”. Peria are spre deposebire de heceiă, 
dinţii foarte ascuţiţi prin care se trage fuiorul dat odată prin heceiă pentru 
a-1 face fin-mătăsos. Fuiorul periat are calităţi deosebite, fibra este moale, 
foarte subţire şi lungă, uşor de tors. 

Denumirea periei este diferită în funcţie de zona în care este folosită, 
în Transilvania şi Banat “perie”, “pieptănuş”, “drâglu”, “ceptin”, în 
Maramureş “hrebdincă”, în Moldova “ragilă”, “greabăn” etc. După 
pieptănat, hecelat şi periat se obţine fuiorul pentru urzeală, iar în piepteni, 
hecela şi perie rămân “câlţi” pentru “bătătură”. Daracul cu dinţi de metal 
este atestat documentar pe la începutul veacului al XlII-lea după cum 
afirma Jan Gimpel în lucrarea sa de rezonanţă europeană “Revoluţia 
industrială în evul mediu” (p. 238). Credem că şi în aria românească 
daracul evoluat a fost folosit tot din perioada evului mediu. 
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După prelucrarea din cânepă şi in se obţineau trei calităţi de fi bre-fire: a) 
fuioare, fibre oarte lungi, folosite cu predilecţie ca “urzeală” pentru pânzeturi 
fine de calitate superioară; b) fuioare de o calitate mai inferioară, folosite în 
general la “băteaiă, bătătură”: c) câlţi folosiţi numai la “băteală”, deoarece 
aveau fibra scurtă şi se întrebuinţa la ţesături groase, saci, saltele, lepedeaua 
etc. Fuiorul şi câlţii erau te meni generali în toată ţara, iar resturile de o calitate 
mai slabă, în diferite zone aveau denumiri ca: “pieptănătură”, “canură”, “buci”, 
ştim”, “bărbi”, tramă” etc. Fuiorul de o calitate superioară era dăruit cu 
mare cinste la viitorii miri pentru a se face din el cămăşile de mire şi mireasă. 
De asemenea crucea cu care se umbla din casă în casă la bobotează era 




înfăşurată într-un fuior de cea mai bună calitate numit “fuiorul popii”. 

După meliţatul fibrelor vegetale, a inului şi cânepii, urma “torsul”, 
firelor necesare ţesutului. Principalele unelte pentru această operaţie sunt: 
“furca de tors, roata de tors şi fusul”, care au fost şi sunt cunoscute sub 
acest nume în toată ţara, cu foarte mici excepţii. Din fuioarele de in şi 
cânepă se fac “caierele”, care sunt legate pe furca de tors. 


. s 


* 



Fig. 36. Tipologia furcilor de tors. a, b, c, d, e, f, g - furci de brâu din diferite zone ale ţării; 
h - furcă cu talpă; i - furcă cu scăunaş; j - furcă de tavan. 


Fig. 37. Unelte de răsucit şi tors. 
a - răsucitor, şodrău; b - fuse. 
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Furcile de tors le putem împărţi în : a) furca de brâu; b) furca cu 
scaun; c) furca cu talpă; d) furca rezimată în tavan. 

Furca de tors este unealta pe care se leagă “caierul” cu o aţă şi din 
fuior se toarce firul de in, cânepa, lâna, mai subţire, mai gros, mai răsucit 
sau mai puţin răsucit pentru a putea fi propice diferitelor ţesături. 

Furca de brâu se poartă la brâu de către femei. Această furcă de tors 
este cea mai răspândită pe întreg cuprinsul ţării noastre şi singura întâlnită 
în Muntenia, Dobrogea, Oltenia, sudul Transilvaniei şi Moldovei. în harta 
etnografică cu tipologia furcii de tors, folosirea furcii de brâu este marcată 
în întreaga Moldovă, Dobrogea, Ţara Românească, Banatul, Transilvania 
cu judeţele Alba, Hunedoara, Aradul, o parte din Bihor şi Satu Mare, fapt 
ce denota unitatea, continuitatea de cultură materială a întregii populaţii 
din aceste provincii româneşti. Datele, de care dispunem din ancheta de 
teren ne arată, că acest tip de furcă de tors este folosit cu predilecţie şi 
astăzi. Avantajele acestui tip faţă de alte tipuri de furcă sunt evidente, prin 
uşurinţa de mânuire în procesul torsului. Ţăranca româncă din cele mai 
vechi timpuri a folosit această unealtă pentru tors firele de toate categoriile, 
lâna, cânepa, in, mergând cu furca la brâu pe drum, sau stând de vorbă 
cu o vecină, torcând cu multă îndemânare. 

Furcile erau făcute ori dintr-o creangă dreaptă, subţire de copac, pe 
care erau lăsate câteva crenguţe formând un nod, de care se lega caierul 
într-o anumită poziţie ca să se poată toarce din el, ori din lemn plat, 
frumos ornamentate cu motive geometrice, florale etc. Furcile erau dăruite 
de către băieţi fetelor cu care doreau să se căsătorească. Ornamentica şi 



Fig. 38. Vase pentru înălbitul tortului şi pânzei.. 



Fig. 39. Vârtelniţe. 
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formele artistice de o deosebită valoare le situează printre operele de artă 
populară românească fără egal. 

Furca cu scaun este mult mai mare decât furca de brâu, are ia capăt 

un mic scăunaş cu trei picioare pe care femeile pun picioarele în timpul 

torsului pentru o stabilitate mai mare a furcii. Torsul se face numai în 

poziţia sezând pe un alt scaun, laviţă, când femeile se adună la şezătoare 

în nopţile lungi de iarnă. Furca cu scăunaş este întâlnită alături de alte 

tipuri de furcă aproape în tot centrul Transilvaniei şi foarte rar, în câteva 
localităţi din Moldova. 

Furca cu taină este puţin mai mare decât furca de brâu, având la 
unul din capete o talpă peste care se aşează femeia pentru a o fixa în 

poziţie verticală. Acest tip de furcă de tors este răspândit mai cu seamă în 
Transilvania centrală şi nordul Moldovei. 

Furca d e tavan sau lungă era fixată cu capătul de jos în “podea” şi cu 

altul în tavan sau grinda din tavan, fiind ţinută între genunchi în timpul 

torsului. Caierul este legat la înălţimea scaunului pe care este aşezată 

torcătoarea. Acest tip de furcă de tors se întâlneşte numai în Transilvania, 
în partea ei centrală. 

Roata de tors poate fi încadrată în categoria instalaţiilor ţărăneşti, ea 
s-a răspândit în toată ţara cu mare repeziciune datorită productivităţii ei 
incomparabil mai mare. Mişcarea roţii este imprimată cu piciorul, mâinile 
fiind eliberate de fusul cu care trebuia să răsuceşti firul, astfel se trage din 
caier cu mai multă uşurinţă şi rapiditate, sincronizându-se cu învârtirea 
roţii. Cunoaşterea cât mai amănunţită a evoluţiei şi specificului mijloacelor 
de muncă a unui popor reprezintă cel dintîi demers ştiinţific, deopotrivă 
în ştiinţe cât şi în cele etnologice, pentru înţelegerea şi explicarea obiectivă 
a istoriei oricărui popor, pentru o cat mai justă caracterizare etnico-culturală 
a sa. De toată lumea este recunoscut faptul, că în istoria civilizaţiei 
confecţionarea şi utilizarea uneltelor este un enorm pas calitativ, dar 
incomparabil mai mare este saltul prin trecerea de la unealtă la instalaţie, 
trecerea de la furca de tors la roata de tors. La nivelul civilizaţiei tradiţionale 
instalaţiile sunt categoria superioară a mijloacelor de muncă. începe o 
nouă perioadă în dezvoltarea accentuată a economiei săteşti, în felul acesta 
se explică asimilarea acestei instalaţii pe tot cuprinsul ţării. 

Fusul de tors, a doua unealtă necesară torsului firului, este de două 
tipuri-fus cu prâsnelul mobil, şi fus cu prâsnelul fix cu un capăt îngroşat. 
Aceste tipuri de fus sunt cele obişnuite, răspândite în toată ţara. Un fus 
deosebit ca formă şi funcţiune este “druga”, un fus mai mare şi mai gros 
folosit la toarcerea căiţilor mai groşi şi la răsucirea tortului. Denumirea 
de drugă este răspândită în Oltenia, Muntenia, Banat, Dobrogea şi Moldova. 
Se întâlnesc şi denumiri locale ale acestei unelte în Muntenia de est - 
“sucitoare”, “tivilincă”; în Banat “rasucă”, “răsucitoare”; în Oltenia 
“răsucitoare”; în Moldova “tocălie”. Transilvania a folosit mai multe 
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denumiri pentru această unealtă: “fus de îndrugat”, “fus de răsucit”, 
“răsucă”, “tiocalie”, “druji”. 

Fusul de răsucit în unele părţi din Transilvania era prevăzut cu un cerc 
de lemn în partea inferioară pentru a favoriza răsucirea, numit “carigă”, 
unele fuse erau prevăzute cu “prâsnele” de dimensiuni mai mari şi mai grele 
cum ar fi cele folosite de către aromânce, de formă tronconică, frumos 
ornamentate cu motive cosmogonice - soarele, luna, stelele, omul etc. 

Dar cea mai veche unealtă de pe teritoriul ţării noastre a fost şi este 
tocălia. după cum afirmă Romulus Vuia. Această unealtă se pare că a fost 
inventată chiar la începuturile torsului şi folosită în practică până în zilele 
noastre. Lucrată dintr-un lemn de esenţă tare, ea este alcătuită din două 
părţi, un cârlig şi un trunchi. Cârligul este înfipt în trunchi pentru ca 
acesta să aibă o poziţie orizontală în echilibru. La început tocălia era folosită 
cu predilecţie la tors şi răsucit, apoi, după apariţia fusului, a servit tot mai 
mult numai la răsucit. în diferite zone ale ţării ea a avut diferite denumiri: 
în Ţara Oaşului - coltes. în Lănus - vârtej, la fel şi în nordul Moldovei, în 
Ţara Haţegului şi Oltului - vârtej si macălau. în Ţara Bârsei - răsucitoare, 
iar în unele părţi ale Moldovei - buzdugan . Tocălia este folosită şi în zilele 
noastre, mai cu seamă la răsucitul aţelor groase de funii şi ştreanguri din 
câlţi de cânepă şi, în special, a părului de capră. Druga si fusul, după cum 
atestă materialele arheologice (R. Vuia) au apărut mult mai târziu în perioada 

de înflorire a civilizaţiei greco-romane. 

Toate aceste unelte simt folosite pentru a obţine cu ele firul, fie răsucit 
odată, fie de mai multe ori, prin imprimarea unei rotaţii continue, până 
când vita este bine răsucită. 

Pentru într-ajutorarea la torsul cânepii sau inului aproape în toate 
zonele ţării se organizau clăci. şezători , furcării, torcării, unde se adunau 

femei şi fete în serile lungi de iarnă. 

După torsul cânepii şi inului se fac iirebii, jirebdii, păpuşi, motoci, 

firele derulându-se de pe fuse pe răşchitor, o unealtă simplă cu două 
coarne şi o peană . Fusele, cu tortul pe ele, pentru a putea fi răşchiate, se 
fixau în fiisariţa unealtă formată dintr-o talpă cu mai multe găuri, două 
coaste paralele la margini şi o peană mobilă cu găuri. Fusul era introdus 
cu un capăt într-o gaură din talpă şi într-una din pene în poziţie verticală, 
ce asigura o rotire uşoară la răşchitor. Răşchiatul se făcea şi direct de pe 
fus ţinut în mână, poziţia răşchitorului fiind orizontală pe o margine de 
masă ori pe două capete de scaun. Firul de tort este trecut alternativ peste 
cele două capete, obţinând un mănunchi de fire de formă elipsoidală cu 

firele întretăiate de rost la mijloc. 

Jirebiile obţinute erau curăţate prin albitul tortului, care se făcea prin 
coacere într-un vas de lemn din doage, numit în Transilvania, în Munţii 
Apuseni, pârlău, ciubăr, dioabă, covată, cadă. î n aceste recipiente jirebiile 
erau aşezate, alternativ, un rând de tort şi unul de cenuşă până se umplea 
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vasul, apoi peste ele se turna apă clocotită si se opareau cuteva ore operaţia 
se repeta 2-3 zile. După aceea jurebiile erau Ce i„ apa rece «gătea e 
să se spele bine de cenuşă, şi puse la îngheţ şi uscat. 8 

Pentru ca jirebiile să fie bine înălbite, ori să capete o culoare galbenă 
aurie, m parlaul de albire se puneau paie de orz şi de ovăz, care favorizau 
împreuna cu cenuşa îngălbenirea firelor. Jirebiile rămân împletite până la 
depănare, care se face cu ajutorul unei instalaţii numită depănătoare 
varţe mţă, denumire răspândită pretutindeni în satele noastre, în foarte 
puţine localităţi i se mai spune adunătoare sau capră de denănaf Vârtelniţa 
confecţionată de gospodar ori de meşter tâmplar din sat, reprezintă un 
trunchi de copac cu crengile în jos, formând un trepied sau un patruped 
cu sulul in sus, sau un sul confecţionat dintr-o bucată de lemn cu trei 
picioare, cu un cui-fus înfipt în partea de sus, care are drept scop fixarea 
lopeţilor-lopaţelelor” ce se învârtesc în jurul acestui ax. în lopăţele se 
tec la distanţe egale câteva găuri pentru “pene” pe care se întind “jirebiile” 
Partea de susţinere a “lopăţelelor” şi “penelor” au în diferite zone denumiri 

‘W” “ c , locium P” “butuc”, “scaun”, “buturugă”, 

P > ^alpa , Ţucior , caproi ’, “capră”, etc. Din rostul jirebei se ia un 
hr, care va fi înfăşurat într-un ghem. 

lt+ F n . alt , ti P de depănătoare este cea construită pe verticală, din doi 
tamburi-sulu orizontali, care cu ajutorul unei pârghii cu găuri pot fi 

apropiaţi ori îndepărtaţi. Pe tamburi după lungimea lor sunt trase jirebiile. 

Ca şi daracul cu dinţi metalici, meliţa şi vârtelniţa sunt cuceriri tehnice ale 

evului mediu răspândite în Europa începând cu secolul al XlII-lea după 
cum afirmă Jan Gimpel (op. cit. p.239-240). 

După depănatul firelor şi făcutul “ghemelor 
Primele forme de urzit erau pe “peretele casei”. “De gard 
“pe ţăruşi bătuţi în pământ”. 

. — Z ^ U J P e P erete - Urzitul pe peretele casei, grajdului se întâlnea 
mai cu seamă in Transilvania, era unul dintre procedeele tradiţionale folosite 
de către ţesătoare, având unele avantaje tetă de urzitul pe gard El nu 

necesită deplasări lungi. La fel ea ;i urzitul pe gard, urzitul pe p«ete e£e 
pe cale de dispariţie. 

2. L^ziţuLpe^ard. Acest procedeu de urzire este unul dintre cele mai 
vechi folosite de către ţesătoarele noastre din mediul rural, destul de 
anevoios, care lua ţesătoarei mult timp pentru urzit ea mergând în lungul 
gardului de zeci de metri de nenumărate ori, în funcţie de lăţimea şi lungimea 

■ 1 . Pâ* 12 ^” Acest procedeu este răspândit cu predilecţie în Moldova 

şi Muntenia, mai rar în Transilvania şi este pe cale de dispariţie treptată 
după cum rezultă din cercetările pentru A.E.R. * P 

„ 3. IJrzitul pe grapă . Acesta este unul dintre procedeele vechi, folosit 

in mediul rural, transilvănean, fiind întâlnit în judeţele Cluj, Mureş, Sălaj. 

4 - Ur zitul pe ţăruşi bătuţi în pământ . Acest procedeu de urzire este 


” urmează “urzitul” 


u 


pe grapa”. 
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unul dintre cele mai vechi folosit în mediul sătesc. Urzitul pe ţăruşi este 
întâlnit numai în Dobrogea, fiind pe cale de disoluţie totală. 

Tehnica urzitului era aceeaşi la toate tipurile. Din două gheme cu tot, 
puse într-un vas adânc pentru a nu sări afară în timpul urzitului, se lua câte un 
capăt de fir şi se prindea pe un cui, ţăruş, par, colţ de grapă etc. în dreapta sau 
în stânga, la rân dul de jos. Trecând firele peste fiecare dintre rândurile de dinţi 
sau cuie, după cât de lată va trebui să fie pânza. Se urca în spirală până la 
partea superioară a grapei sau urzoiuhii. Lungimea firului trecut peste dinţi 
poartă numele de “rază”. Ajuns sus firul este întors, repetând traseul în jos. 

La toate sistemele se face numărătoarea firelor şi delimitarea 
numărătorilor. Numărul firelor este totdeauna par, egal cu numărul dinţilor 
de la spată, deci ţesătura va fi atât de lată cât de lungă va fi spata. 

5. Urzitul pe urzoi-urzitoare . Pe la începutul secolului nostru apare 
instalaţia care a pătruns cu mare repeziciune în mediul sătesc, datorită 
avantajelor pe care le prezintă faţă de celelalte procedee folosite până 
atunci. Practicarea urzitului pe urzoi-urzitoare, a devenit generală până 
către zilele noastre, astfel, din aplicarea chestionarului. Meşteşuguri şi 
instalaţii tehnice populare în cadrul cercetărilor pentru A.E.R. s-a constatat 
că urzitul pe urzoi-urzitoare a fost atestat în cel mai mare număr de 
gospodării ţărăneşti, existând în fiecare localitate cercetată din ţară, cu 
excepţia localităţilor în care nu se ţese. 

Urzitul cu urzoile se făcea în casă, stând pe loc, fără o mişcare 
continuă în lungul firelor. Urzoiul era format din două rame din lemn, 
fixate pe un ax vertical, perpendiculare una pe cealaltă. Cu o mână 
ţesătoarea învârtea urzoiul, iar cu cealaltă conducea firul din partea 
inferioară în sus şi înapoi în jurul braţelor urzoiului. Distanţa dintre braţele 
urzitoarei, care dădea lungimea firului, era socotită cu mare exactitate în 
coţi sau metri. Prin învârtirea urzoiului într-o direcţie sau alta se realizează 
“rostul” firelor şi lungimea necesară a viitorului val de pânză. 

După operaţia de urzire, atât pentru fibre animale, cât şi cele vegetale, 
urmează punerea războiului si neveditul . Urzeala sau teara sunt puse pe 
sulurile războiului, iar pentru a ţine firele încrucişate - rostul - se folosesc 
fustei mobili. Firele de pe sul vin două câte două, unul peste celălalt, trec 
consecutiv printre cele două, patru sau mai uite iţe, şi se dau în spată. 
Pentru efectuarea mişcării sus-jos iţele sunt legate de scripeţi, mâcioci. 
iar în partea de jos de tătoiii sau_piedici. Urzeala dată prin spată se leagă de 
sulul dinainte pentru ţesut. Această operaţie se îumeste legatul aurei nânzei . 

Meşteşugul ţesătoarei era unul dintre cele mai răspândite în mediul 
rural, unde nevoia de îmbrăcăminte era acoperită aproape integral de 
produsele ţesute în casă. 

în cadrul “industriei” textile săteşti se disting două părţi constitutive 
bine definite - ţesutul propriu-zis şi prelucrarea ţesăturilor. Primul proces 
constă în realizarea tuturor genurilor de ţesătură printr-o întreagă serie de 
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Fig. 40. a, b - războaie de ţesut orizontal; 
c - război de ţesut. 




Fig. 41. Război vertical 



b 


Fig. 42. Unealtă pentru făcut ţevi pentru ţesut. 
Vrâf. Valea Tomocului, Bulgaria. 
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operaţii, iar cel de al doilea în finisarea ţesăturilor. Iniţial aceste două procese 
formau un tot unitar, constituind preocupări ale aceluiaşi meşter, cu timpul, 
însă, ele s-au separat, producându-se specializări însemnate. Cu toate acestea 
în mediul rural până în zilele noastre meşteşugul prelucrării fibrelor vegetale 
cuprinde toate procesele, începând cu creşterea plantelor şi terminând cu 
cusutul îmbrăcămintei. Meşteşugul ţesătoriei ia sate nu depăşea, în linii 
generale, nivelul meşteşugului casnic, unde pânza, postavul şi celelalte ţesături 
necesare gospodăriei şi îmbrăcămintei erau făcute în casa fiecărui gospodar. 

Acest meşteşug pe teritoriul actualei Românii, după datele arheologice, 
coboară până în perioada neolitică, în care descoperim primele “instalaţii” din 
istoria meşteşugurilor, a căror aplicare a revoluţionat tehnologia epocii - războiul 
de ţesut. Pentru prima dată termenul de MECHANE apare în Grecia antică, 
trecut apoi la latini - MACHINA. Aceste maşini ale lumii antice prin construcţia 
lor şi funcţionare erau împărţite în două mari grupe - “maşini” simple şi compuse, 
în rândul cărora, începând cu secolul VII-VI î.e.n., intra şi războiul de ţesut. 

Ţesutul în această perioada a constituit o preocupare importantă a 
omului, fapt ce rezultă din materialele arheologice de la Garvăn-Dinogeţia, 
unde acesta era consemnat ca un meşteşug propriu-zis şi, după toate 
probabilităţile, presupune existenţa războiului de ţesut de tip orizontal. 

în epocile mai târzii meşteşugul ţesătoriei îmbracă forme tot mai 
evoluate, devenind unul dintre cele mai răspândite atât la sate şi târguri, 
cât şi pe domeniile feudale. Potrivit datelor documentare, pe unele domenii, 
în special mănăstireşti, se făceau ţesături la războiul orizontal sau verti¬ 
cal, de o calitate superioară şi în cantităţi însemnate, valorificate cu mare 
succes pe piaţa târgurilor şi oraşelor. 

“Industria” ţesutului şi în mare măsură prelucrarea ţesăturilor au 
atins în sec. al XVII-lea un înalt nivel de dezvoltare, trecând la diferenţierea 
în mai multe categorii de meşteşuguri, printre care pânzari, postăvari, 
abagii etc., toţi folosind războaie de ţesut de tip orizontal, iar produsele 
acestor meşteşugari de Sa sate erau destinate nu numai populaţiei săteşti, 
ci şi unor târgoveţi şi orăşeni. Pânzarii de ţară ţeseau pânza din in, cânepă 
sau borangic la războiul de ţesut ori din firele obţinute pe loc, cumpărate 
pe piaţa locală, la bâlciuri şi iarmaroace. în cele mai multe cazuri ţesutul, 
ca meşteşug complex cuprindea totodată şi operaţiile premergătoare pentru 
obţinerea firului din fibre textile, animale şi vegetale. 

Circulaţia intensă pe piaţa satelor, târgurilor şi oraşelor din această 
perioadă a ţesăturilor de diferite categorii provenite din mediul sătesc a 
deteminat generalizarea acestui meşteşug în mediul rural, după cum ne 
arată cercetările efectuate în cadrul Atlasului Etnografic al României. 

Războiul de ţesut de tip orizontal, după cum reiese din aplicarea 
chestionarului “Meşteşuguri şi instalaţii tehnice populare”, are răspândire 
în toată ţara fără excepţie, întâlnindu-se în toate localităţile. La această 
instalaţie se fac cele mai diverse ţesători necesare gospodăriei ţărăneşti, 
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în multe cazur el se întâlneşte alături de războiul de ţesut vertical şi argea. 

Războiul de ţesut vertical este atestat într-un număr mare de 
localităţi, situându-se pe al doilea loc după războiul orizontal, răspândirea 
lui fiind mai mare în Muntenia, Moldova şi Dobrogea. Combinaţia război 
de ţesut vertical şi orizontal este cel mai des întâlnită combinaţia război 
vertical, orizontal şi argea numai în sudul ţării. 

Argeaua este atestată în localităţile de cercetare numai în sudul ţării, 
mai frecventă în sud-vest, precum şi la aromânii din Peninsula Balcanică, 
alături de războiul orizontal şi vertical, niciodată singură, fiind pe cale de 
dispariţie, ea este un război de ţesut orizontal ix, amplasat deasupra unei 
gropi, în care se află “tălpigii”, ţesătoarea stând direct pe sol în loc de 
scaun. Argeaua a fost întâlnită pe viu pentru prima oară de către autoru 1 
acestui material la aromânii din Albania în anul 1960. 

Din cercetările efectuate rezultă, că războiul orizontal este răspândit 
uniform pe întreg teritoriul ţării, instalaţia fiind aceiaşi, doar denumirea 
variind de la o zonă la alta, în Transilvania - război de ţesut. în Bucovina 
şi Moldova - stative, dând astfel imaginea de unitate şi continuitate deplină 
pe întreg teritoriul ţării, dar în proporţie mai mică faţă de primul tip. Sudul 
ţării se detaşează din acest context prin prezenţa numai aici a argelei, 
formându-se astfel o mare zonă etnografică de cultură cu specificul ei, 
dovedindu-se încă odată varietatea în unitatea culturii populare româneşti. 

Războiul de ţesut este, de obicei, confecţionat din esenţă de lemn 
tare, având următoarele părţi : picioarele , su.urile de întindere a urze lii. 
sulul de rulare a ţesăturii, fustei, spată. brâgle. mâcioci. bar bă tuş, 
muieruscă . piedică, tălpici-tălpiii . prinsori şi altele. 



Fig. 43. Argea, la aromâni în Albania, R.O. Maier 
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In timpul ţesutului printre firele de urzeală se trece băteala, care se 
înfăşoară pe ţevi cu ajutorul sucalei, ciacârulut cicârâcului. 


Ţevile sunt montate în suveică, de formă alungită, trecută prin urzeală 
dintr-o parte în alta, după ce era deschis rostul. Fiecare fir de băteală se bate 
puternic de două ori cu hrâglele, în care este montată spata, în direcţia ţesătoarei. 
In acelaşi timp se acţionează cu piciorul pe tălpicii, fixaţi pe inima războiului, 
întretăind firele prin mişcarea iţelor în sus şi în jos, realizându-se ţesutul pe 
principiul întretăierii alternative, petrecute a bâtelii cu urzeala. 

Pentru a se proteja de praf şi scame, ţesătoarea unge firele de in sau 
cânepă cu cir, o fiertură din făină de porumb cu seminţe de in. Amestecul 
este dat pe firele de urzeală din dosul iţelor până la fuşteii rostului, dând 
firelor elasticitatea necesară, şi să nu se scămoşeze. Tehnicile de ţesere în 
mediul sătesc românesc au ajuns la o mare măiestrie, devenind un adevărat 
meşteşug artistic, care a realizat toate genurile de ţesături - pânză, pănură, 
aba, saci, pături, cât şi cele ornamentale, chilimuri, covoare, macate etc. 

Procedeele tehnice de ţesere, atestate cu ocazia aplicării chestionarului 
“Meşteşuguri, instalaţii tehnice populare” sunt următoarele : 

Ţesut în două iţe, tehnică folosită la diferite ţesături de pânză subţire 
pentru cămăşi, poale şi multe alte obiecte folosite atât în scopuri uzuale, 
cât şi ornamentale. 

Ţesut în patru iţe este tehnica cea mai des întâlnită în cele mai 
multe localităţi din ţară pentru ţesutul pânzeturilor mai groase şi de 
rezistenţă mai mare, cum ar fi sacii, cearceafurile din cânepă. 

Ţesut în mai multe iţe era folosit cu predilecţie la ţesăturile 
ornamentale, acolo, unde din îmbinarea urzelei cu băteala se realizau 
ornamentele pe ţesături. 

Ţesutul pânzeturilor în vergi era un procedeu general de 
ornamentare al diferitelor ţesături, fie de uz casnic-gospodăresc, fie destinat 
pentru omarea pereţilor încăperilor, ori a aştemuturilor de pe paturi şi laviţe. 

Ţesut gen karamani, procedeu îndeobşte cunoscut pentru ţeserea 
covoarelor de karamani, des folosit în realizarea unor obiecte cu caracter 
ornamental. 

Ţesutul gen chilim , un procedeu des întâlnit în diferite zone ale 
ţării, folosit pentru realizarea ţesăturilor ornamentale de interior gen covor. 

Ţesut cu alesătură peste şi printre fire, procedeu folosit în toată 
ţara pentru realizarea unor ornamente de diferite culori, ori din aceeaşi 
culoare cu urzeala. 

Ţesut cu fire de diferite grosimi este un procedeu de ţesere, 
cunoscut în toată ţara, se realizează prin jocul grosimilor firelor folosite 
în diferite ornamente în relief. 

Ţesut gen “rips” este un procedeu împrumutat din mediul urban, 
mai puţin răspândit, cu ajutorul lui se realizează o gamă variată de ornamente 
pe ţesături. 
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Ţesut cu mâţe colorate este un procedeu de realizare a unor efecte 
coloristice pe cergi, intercalând în băteală în timpul ţeserii “mâţe” multicolore, 
dând după datul la piuă a cergilor, o frumuseţe deosebită a acestora. 

Ţesut brâie pentru port este procedeul ţesutului brâielor la războiul 
de ţesut cu ajutorul iţelor, fără spată, băteala fiind bătută cu un cuţit de 
lemn. Ornamentele se realizează prin folosirea firelor colorate. 

Majoritatea acestor tehnici şi procedee de ţesere erau folosite practic 
uniform pe întreg teritoriul ţării, doar unele fiind întâmite în anumite zone 
ale ţării, formând arii etnografice bine conturate. 

Ţesăturile se făceau din cânepă, in, lână sau din amestec cânepă cu 
bumbac, cânepă cu lână, bumbac cu lână. Ţesăturile de in şi cânepă se 
foloseau pentru confecţionarea îmbrăcămintei de corp : cămăşi, zadii, 
izmene, spăcele, poale, obiele . Din tort de lână cu băteală de cânepă în 
Maramureş se ţesea guba, tot din fire de lână cu băteală de cânepă se fâcea 
pănura. Unele ţesături groase din lână, ca ţolul, cerga, pănura. guba se 
finisau în vâltoare, de unde guba păroasă în Maramureş se numeşte guba 
de vâltoare. Abaua, pănura se dădeau la piuă pentru a se îndesa, a se îngroşa 
şi a primi rezistenţă, şi să nu fie văzute urzeala şi băteala. Vâltoarea şi piua, 
instalaţii meşteşugăreşti de finisare a ţesăturilor, sunt, de obicei, amplasate 
pe lângă morile de apă, fiind puse în mişcare prin forţa dirijată a apei. 

începând din a doua jumătate a sec. al XlX-lea în meşteşugul ţesutului 
sunt utilizate tot mai mult diferite “instalaţii” ţărăneşti, care au dus la uşurarea 
procesului de muncă şi îmbunătăţirea produselor finite. Astfel, au apărut 
instalaţii de torcătorie, care utilizau energia apei, cum era cea de la Câmpulung 
din 1834, războiul de ţesut orizontal, instalaţii de finisare a ţesăturilor - piue, 
dârste, vâltori etc. Aceste variate forme de instalaţii industriale ţărăneşti 
construite pe cursul apelor au contribuit la marea varietate a ţesăturilor, 
care se produceau în mod curent în mediul rural. 

In aplicarea chestionarului “Meşteşuguri şi instalaţii tehnice populare” 
în reţeaua de cercetare pentru Atlasu? Etnografic al României, se poate 
urmări o gamă extrem de variată a acestor produse meşteşugăreşti în 
toate zonele ţării fără excepţie: pânza, cearceaful-lenedeu. fete de pemă- 
gapete de pernă, stergu ri-merindări. fete de masă, prosop-stergar-tindeu. 
ţoale-cergă, coverturi. macate. păretar-lăicer. preş, covor, velinte. chilim. 
scoarţe, sumane- cioareci . pănură-aba. cârpe-maram e . oprege . catrinte . 
fote, zadii. brâie. străiti. desagi, saci, nolog-zahlăn etc. 

Produsele ţesătorilor pot fi împărţite în câteva mari categorii, după 
cum urmează: ţesături de uz personal, ţesături decorative, ţesături de uz 
gospodăresc. In categoria ţesăturilor de uz personal intră, în primul rând, 
P^za pentru diferite întrebuinţări, cearceafuri-lepedeu. feţe pemă-capete 
Pernă, sterguri -merindări . fete de masă , prosoape-stergare-tindee. toale-cergj . 

Categoria ţesăturilor ornamentale este prezentă prin cuverturi, macate. 
păretare-lăicere. velinte. un gen de covor ornamental puţin răspândit’ 
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scoarţă şi o nouă categorie de ţesături - presuri. 

Categor ia ţesăturilor de uz personal este destul de variată: sun ane- 
cioareci. categoria cea mai răspândită, pănură-aba. cârpe-marame. oprege. 
catrinte-fote . zadii. brâie . 

Categoria produselor de uz personal este formată din străiţi-trăisti pentru 
transportat diferite produse şi obiecte, desagi de transport, saci pentru păstratul 
şi căratul cerealelor, zăblău-polog . folosit pentru îmblătitul cerealelor. 

Această variată gamă de produse ale ţesătoarelor este atestată aproape 
în toate zonele ţării, formând o cultură materială unitară cu specific zonal. 

O îndeletnicire aparte în domeniul prelucrării fibrelor vegetale o 
constituie fonieritul, un meşteşug sătesc foarte răspândit pe întreg teritoriul 
ţării noastre până prin anii ‘50 ai secolului nostru. în cercetările de teren 
pentru AER în foarte multe localităţi din ţară l-am întâlnit atât sub forma 
îndeletnicirii domestice, cât şi a meşteşugului specializat a confecţionării 
funiilor şi frânghiilor pentru uzul gospodăresc. Ne vom opri pe scurt asupra 
unor consideraţiuni generale şi a amănuntelor tehnice ale acestui meşteşug. 

Pregătirea materiei prime, din care se făceau funiile, necesită o perioadă 
de timp îndelungată, la fel ca şi pregătirea unor cantităţi mai mari de 
produse finite. Funiile se fac numai din cânepă. Cânepa pentru fonii se 
seamănă mult mai rară, decât cânepa pentru pânză, ca să poată creşte în 
voie, cu tulpini lungi şi groase. Cânepa pentru fonii trebuie să fie mai 
aspră şi cu firul mai lung. Cânepa bună de cules ori se smulge, ori se taie 
cu coasa, secera sau cosoaia, se strânge în mânuşi, care la rândul lor se 
leagă snopi. Snopii se bagă la topit. De obicei, topitul se face în apă 
curgătoare, dar nu pe cursul apei, ci la margine, acolo, unde apa este 
stătătoare, unde se formează un cot, apa fiind tot timpul mai caldă, ceea 
ce favorizează topirea mai rapidă a cânepii. Cânepa se ţine în apă o 
săptămână sau două şi este scoasă din apă până să fie bine topită pentru a 
mări rezistenţa fibrei. Cânepa topită este bine spălată şi pusă la uscat 
câteva zile, la soare, după ce se trece la meliţat. Pentru meliţat se alege o 
zi însorită, călduroasă, ce favorizează mieliţatul cânepii, din care pe căldură 
sar mai uşor puzderiile. Urmează datul prin mieliţuică pentru a se scoate 
cât mai bine puzderii rămase eventual în foior. După mieliţat firul rămâne 
lung şi nu se subţiază cu alte unelte, piepteni sau perii, ca pentru tors şi 
ţesut. Din aceste foioare se fac iuviţe pentru tors. 

Torsul nu se face la farca de tors, ci la sucală sau la crivală. prima 
unealtă a fonierului, la care se răsuceşte o şuviţă (juviţă) cam de 80-100 
m, apoi se îndoieşte în două şi se toarce din nou la sucală. Procedeul se 
continuă până ce sunt gata juviţele în grupe de câte trei, necesare pentru 
împletitul foniei. Din primele trei jiţe se face ghemul pe cârlige, o altă 
unealtă, necesară pentru răsucirea funiilor. Răsucitul se face manual cu 
ajutorul cârligelor. Jiţele sunt atârnate de un cui bătut la o înălţime de doi 
metri la streaşină casei, prispa servind loc de atelier. 


Meşteşuguri ţărăneşti tradiţionale în spaţiul românesc 163 



Fig. 44. Pivă şi ştează. Exterior, a - grindei; b = cupe; c - cruci; d - lăptoc; e - săritoare; f- 
stavilă; g - ştează; h - lăptoc de ştează. 



Fig. 45. Pivă cu un singur găvan. Satul Dreptu, com. Galu. a - gnndei; b - cep; c - aripi; d - găvan. 



Fig. 46. Unelte de funierit. a - cârlige de făcut funii cu iţe; b - sucală; c - cârlige; d - cruce 
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După ce jiţele, viţele, au fost făcute, ele se împart în trei, la fiecare 
cârlig câte o jiţă, care la rândul ei este compusă din alte trei jiţe mai 
subţiri. Din nou se trece la răsucitul jiţelor. Rar, după necesitate, funiile se 
fac în nouă jiţe. Capetele jiţelor se înnoadă la cui, de unde începe împletitul, 
de obicei, de la dreapta spre stânga. Tot timpul împletirii funiei jiţele, ce se 

dintr-o mână în alta , trebuie să fie jilave, pentru ca firele să se 
ipească mai uşor, să rămână drepte şi strânse între ele. După terminarea 
funiei se trece la curăţatul şi netezitul ei. Funia se întinde bine, se udă din 
nou şi se freacă pe un stâlp de casă ori de gard de la un capăt la altul până 
se netezeşte. In acelaşi timp funia se curăţă şi de puzderii, ce au mai 
rămas, eventual, în jiţă. în timpul frecării fiinia se întinde şi se îndeasă 
p in întindere. Funiile executate de meşterii fimierari sunt mai bune, mai 
rezistente, mai felurite, decât cele confecţionate în casă. De grosimea şi 
rezistenţa jiţelor depinde grosimea şi rezistenţa funiilor respective. 

In unele zone din ţară se întâlnesc instalaţii complexe pentru răsucitul 

funiilor din jiţe, făcute din lemn, cu roţi dinţate tot din lemn şi cu cârlige 

metalice, un exemplar existând în muzeul din Lupşa-Transilvania. Cu aceste 

instalaţii jiţele se lucrează în poziţie orizontală, pe când cu cârligele în 
poziţie verticală. 

Funiile sunt de diferite dimensiuni şi întrebui iţări, după cum urmează.* 

1. Funiile de pus în coarne boilor prinşi la jug, 

2. Funii pentru legat fânul în căruţă, 

3. Funii pentru întins rufe la uscat, 

4. Funii penru tras fânul cu boii de pe deal, coastă, pentru a fi pus în 
claie. Această funie are o lungime mai mare decât celelalte, variind între 
12-15 m. Fânul ce trebuie cărat de pe deal se leagă pe ţăruşi, care au rolul 
tălpilor de sanie, ce facilitează alunecarea grămezii de fân pe deal în jos. 

Funiile sunt nelipsite din orice casă prin marea lor întrebuinţare în toate 
domeniile de activitate din gospodăria ţăranului. 

Uneltele, de care se serveşte funierul, sunt puţine la număr şi foarte 
simple. In primul rând se foloseşte meliţa, cu care se zdrobeşte cânepa în 
mare, apoi meliţuica, cu care se scot puzderii din fuior, tot prin meliţare. 
Urmează ragla , cu care se perie fuiorul, dacă este nevoie să ne mai moale, 
apoi sucala sau crivala folosită la răsucitul din fuior a jiţelor. Ultima unealtă 
de lucru a împletitorului de funii este cârligul, cu care se răsucesc cele trei 
jiţe groase de către doi oameni, ce mânuiesc aceste cârlige. 

Deşi funieritul este una dintre Îndeletnicirile mai uşoare, ce se întinde 
pe mai multe perioade ale anului, primăvara şi vara semănatul şi cultivarea 
cânepei, toamna topitul şi meliţatul cânepei, iama prelucratul funiilor din 
fuioare. Nu în fiecare sat se găsesc meşteri funieri. 

Funiile produse de meşteşugari din zona de deal erau vândute fiecare 
în satul respectiv sau în comunele din apropiere, fie la bâlciurile din regiunile 
limitrofe. Duse în regiunile din câmpie fimiile erau schimbate pe cereale, 
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preferat fiind păpuşoiul. 

Astăzi meşteşugul frmieritului este pe cale de dispariţie, produsele de 
fabrică mlocuindu-le pe cele meşteşugăreşti. 

w categorie specială a meşteşugului ţesutului era cea a prelucrării 
parului de capră, meşteşug de o mare vechime şi o largă răspândire, din 

^ ^ ^ 1^ la noi în ţară cu predilecţie în zonele colinare 

din Banat până în Prahova, iar în Ţara Bârsei cunoscuţii trăistari braşoveni 

Trăistarii şi meşteşugarii prelucrători ai părului de capră erau atestati 
documentar de prin secolul al XIV-lea. 

Tehnica de prelucrare era destul de simplă. Părul de capră era tuns şi 

sortat după culoarea naturală, apoi tras în piepteni şi Scut caia;. Torsul se 

făcea cu furca, pe care caierul era bine strâns şi umezit, apoi se răsucea 

invers cu fusul, ca la îndrugatul cânepii. Firul de capră era slab pentru 

urzeală, de aceea se folosea urzeala de cânepă şi se bătea cu păr de capră. 

Urzitul se făcea direct în război, iar ţesutul se făcea la războiul vertical, care 

se fixa cu un capăt în tavan şi cu celalalt în duşumea sau pe două tălpi 

care-i dădeau stabilitate fără sprijinirea în tavan. Sulul de sus era mobil 

pentru a se putea regla în funcţie de lungimea ţesăturii. Ţesutul se făcea în 

patru iţe, în dungi negre cu alb sau maro. Produsele executate din păr de 

capră sunt asemănătoare în toate zonele ţării, atât ca funcţionalitate, cât şi 

ca motive ornamentale, trăistuţe, desagi, ţesături pentru corturi şi saci. 

Om am oiţele sunt în general benzi de diferite culori naturale sau vopsite. 

O altă fibră larg folosită în ţesutul la noi în ţară este boraneicul . în 

legătură cu pătrunderea borangicului la români sunt mai multe păreri. Unii 

din cercetători susţin, că borangicul ar fi folosit din secolul X-XII-lea iar 

alţii, din secolul XVI-XVIII-lea, mărturie sigură fiind o fabrică de mătase 
de la Sibiu de prin 1785. 

Borangicul se face din gogoaşa viermilor de mătase. Pentru obţinerea 
firului de mătase sunt utilizate gogoşile din care încă nu a ieşit fluturele si 
care au firul întreg. In acest scop gogoşile se fierb, fluturele murind Cu 
o creangă se amestecă gogoşile în vas şi se prind firele, care se trag prin 
palma pentru a se netezi. Apoi firele sunt date prin faină de mălai să nu se 
lipească între ele şi puse la uscat la soare. După uscare se face ducă 
care se deapănă pe mosor. Firul întreg de mătase este prelucrat cu aceleaşi 
unelte, ca şi cele folosite pentru in, cânepă sau lână, din el facându-se 
urzeala. Firul întrerupt se prelucrează cu piepteni, apoi tors, fiind folosit 
la băteală. Din mătasea obţinută se ţes marame, ştergare, cămăşi şi 
mătasea^ naturală având cel mai rezistent şi cel mai subţire fir textil. ’ 

In încheiere menţionăm, că prelucrarea fibrelor animale şi vegetale a 
constituit unul dintre cele mai vechi meşteşuguri ale locuitorilor din ţara 
noastră, tehnicile, procedeele de lvcru şi uneltele fiind generale. Acest 

meşteşug încă mai are o mare pondere în economia sătească, în SDecial 
prin dezvoltarea industriei artizanatului. 








Cap. XIII 

PRELUCRAREA PIEILOR ŞI BLĂNURILOR 


Problemele prelucrării pieilor şi blănurilor, ca meşteşug, în literatura 
română de specialitate nu au fost tratate ca atare, ele fiind amintite doar 
ca fenomene în cadrul studiilor altor discipline ale etnografiei, cum ar fi 
portul popular, încadrat în arta populară, ori unor studii de etnografie 
generală cu un caracter regional-zonal. 

mbrăcămintea din pieile prelucrate este cunoscută din cele mai vechi 
timpuri, constituind piese importante de port al întregii populaţii de pe 
întreg teritoriul ţării noastre, începând de la geto-daci până în zilele noastre. 

După informaţiile de arhivă acest meşteşug a avut o înflorire deosebită 
în perioada feudală. Din datele de arhivă reiese, că în Transilvania, Muntenia, 
Dobrogea, precum şi în Moldova, în secolele X - XIV meşteşugul pieilor şi 
blănurilor era atestat aproape în toate localităţile rurale, pe domeniile feudale 
ori mănăstireşti, la oraşe fie sub forma unui meşteşug propriu-zis, bine 
organizat, fie ca meşteşug casnic, pentru nevoile limitate ale fkmiliei. 

Documentele istorice ale vremii atestă cu multe veacuri în urmă 
existenţa prelucrării pieilor pe teritoriul României, astfel că negustorii 
genovezi cumpărau prin secolele XIII - XIV mari cantităţi de piei prelucrate 
de la Dunărea de Jos. In mai multe documente ale vremii sunt atestaţi 
meşteri cojocari, tăbăcari, curelari etc., care prin practicarea intensivă a 
meşteşugului realizau venituri deosebit de însemnate, ceea ce explică 
preţuirea lor de către stăpânii feudali. 

Spre exemplu, în secolul a! - XV - lea Alexandru Voievod încuviinţează 
Mănăstirii Iaţco, din hotarele târgului Sucevei, să-şi întemeieze un sat pe 
lângă mănăstire, şi orice fel de oameni se vor aşeza aici “fie că vor fi 
meşteri, sau cojocari, sau orice fel de meşter”, să fie scutiţi de toate dările 
şi slujbele. 57 

în secolele următoare în toate zonele ţării, şi, mai cu seamă, în oraşe 
şi târguri începe organizarea breslelor cojocarilor, curelarilor etc., printre 
cele mai timpurii fiind breslele cojocarilor şi blănarilor din Transilvania, 
apoi cei din Suceava, Botoşani şi Iaşi. în secolul al - XVIII - lea cojocarii 
din Moldova sunt clasificaţi si organizaţi după impozabilitatea lor, după 
cum afirmă Nicolae Iorga, “cojocari pravi”, “cojocari de cojoace proaste” 
şi cojocari cârpaci”. 58 

57 Ştefan Olteanu, Documente privind istoria României, sec. XTV - XV A. Moldova, voi. 
I, Bucureşti, p. 206. 

58 Nicolae Iorga, Studii şi documente, VI, Bucureşti, 1901-1916, p. 44 
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Odată cu apariţia şi dezvoltarea economiei capitaliste, adâncirea 
procesului de divizarea şi specializarea în cadrul meşteşugului de bază, 
are loc pe de o parte migrarea unor meşteri spre centrele urbane cum 
sunt: Cluj, Oradea, Bacău, Suceava, Vatra Domei şi multe altele, stabilindu- 
se în aceste oraşe ca salariaţi în marea industrie sau deschizând ateliere 
meşteşugăreşti proprii, iar pe de altă parte apariţia la sate a unor familii 
sau a unui grup de familii înrudite specializate în prelucrarea pieilor, în 
special în cojocărit. 

Către sfârşitul secolului al - XIX - lea în mediul rural se diferenţiază 
două mari grupe de cojocari după felul muncii lor: a) cojocărie “uşoară” 
sau “simplă” şi b) “cojocărie grea” sau “subţire”. Cojocărie 4 ‘uşoară” sau 
simplă, “neornamentată”, neînflorată” constă în producţia pieselor de 
îmbrăcăminte obişnuită, extrem de simplă, iar cojocăria “grea” 
“ornamentată” sau subţire se specializează în piese de port mai bine 
prelucrate, mai bine finisate şi cu mare măiestrie şi deosebit gust artistic. 

Meşteşugarii din categoria cojocăriei uşoare, conform tradiţiei, cum 
ar fi cei de pe Valea Bistriţei Moldoveneşti, se împărţeau în “cojocari de sat” 
şi “jercari”, primii lucrând în ateliere săteşti căciuli, cojoace ciobăneşti, 
pieptare simple etc., pe când jercarii erau mai mulţi meşteri ambulanţi, ce se 
ocupau cu reparaţiile obiectelor din piele şi blană. 

Cojocarii “de subţire” se împărţeau în patru grupe bine definite, după 
capacitatea de producţie: a) cojocari mari, b) cojocari mijlocii, c) cojocari 
mici şi d) cojocari salariaţi. 

Pregătirea meşteşugarilor se facea în mod organizat în atelierele 
cojocăreşti, existând mai multe forme de învăţare a meşteşugului - ucenicie 
de familie, ucenicie în străini sau “ucenicie pe furate”. Primii 2-3 ani era 
ucenicie propriu-zisă, urma calfa şi în sfârşit “meşteria”, când oricine 
dintre cei care au învăţat meseria puteau deveni meşter pe cont propriu, 
deschizând atelier. 

A 

In munca meşterilor cojocari de toate categoriile sunt procedee tehnice 
comune, indiferent de zonele etnografice în care se practica meşteşugul, 

ce se referea la alegerea pieilor, prepararea lor, croitul pieilor, stilul croielii 
şi produsele cojocarilor. 

O expunere sumară a operaţiilor succesive, ce compun “procesul 
tehnologic” al prelucrării pieilor de către cojocarii de la sate, ne va permite 
stabilirea fazelor obligatorii ale meşteşugului respectiv: a) alegerea pieilor, 
b) jupuitul pieilor, c) dubitul, argăsitul, d) spălatul, e) uscarea, f) curăţatul 
de came, g) alesătură a pielii, h) albitul, vopsitul, i) croitul, j) cusutul. 
Practica meşteşugărescă a cojocarilor este foarte aproape de cea a 
tăbăcarilor, meşterul trebuind să cunoască bine toate subtilităţile de 

prelucrare a pieilor, din care rezultă unele produse de îmbrăcăminte, 
încălţăminte etc. 
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Deoarece alegerea pieilor constituie o operaţie de bază în procesul 
muncii cojocarul “de subţire” de cele mai multe ori este şi “depozitarul de 
piei alese’\El cumpără pieile gata jupuite”, le argăsea, şi le scotea alesăturile 
şi le depozita spre a confecţiona la comandă diferite obiecte de piele şi 
blană. In unele cazuri clienţii aduceau pieile gata argăsite de meşteri strict 
specializaţi numai în argăsitul pieilor. 

Ca materie primă, se foloseau pieile animalelor domestice, boi,vaci, 
viţei, oi, capre, sau animale sălbatice, lupi, vulpi, râşi, jderi, dihori etc. în 
acest sens toate zonele ţării sunt bogate în surse de materii prime pentru a 
se dezvolta un meşteşug local de prelucrare a pieilor, creşterea animalelor 
fiind una din ocupaţiile de bază a locuitorilor ţării. 

Pieile tăbăcite de bovine şi cabaline sunt folosite cu predilecţie pentru 
confecţionarea opincilor, hamurilor hainelor de piele, încălţăminte etc., 
acestea fiind improprii cojocăriei. Pentru cojocărit se folosesc pieile de 
ovine sau caprine. Pieile de ovine şi caprine se împart după vârsta animalului 
în piei de oaie, piei de berbec şi piei de miel, iar cele de caprine în piei de 
capră, de ţap, de “căpriţă”, “de iadă sau de ieduţ”. Cele mai bune piei sunt 
de ovine, care au o fibră moale, cele de caprine având fibra groasă şi dură. 

După calitatea lânii de pe piele, acestea se împart în piei cu lână 
“fină”, “semifină” şi “aspră”, fineţea lânii descrescând calitativ de lâna de 
oaie “spacă”, oaie “ţigaie”, “stogoşe” şi ţurcană. 

Cojocarii, deasemenea, împart pieile după anotimpuri, după sezonul 
de sacrificare a animalului: a) piei de “primăvară”, care rezultă din 
sacrificarea de “miei berbecuţi”, “mialele” rămânând pentru prăsit. Tăierile 
de primăvară se fac din februarie până în mai. Pieile pentru gulere şi 
căciuli de “astrahan” sunt luate de pe miei imediat după fatare sau la 
doua-trei zile pentru “a rămâne părul lins în valuri şi creţ”. Pieile oilor de 
primăvară nu au mare căutare, se jupoaie repede, pierde firul, b) “pieile de 
vară”. în anotimpul de vară, in lunile iulie-august, se sacrifică mai cu 
seamă oile sterpe, care nu au fătat, unele dintre ele înţărcate. Lâna acestor 
oi este frumoasă, uniformă, creaţă, de unde şi denumirea de “piei de 
încreţitură”, din care se fac mai ales mânecile, ele având lână scurtă, ce 
nu se roade la purtat, c) “pieile de toamnă”provin din sacrificarea oilor 
grase după luna august până în noiembrie, acestea având lâna bună, ce nu 
cade, pentru aceasta fiind folosită la confecţionarea “bundelor ciobăneşti”, 
“cojoacilor înfundate” etc. d) “pieile de iarnă” provin din sacrificarea 
oilor slabe şi bolnave de gălbează, aceste piei se numesc “jerci” sau “piei 
slabe”, ‘"rele”, de unde şi numele de jercălău” - cojoc de piei slabe, sau 
numele cojocarului - “jercar”. Din aceste piei se fac “cergi fiocoase”, 
pielea fiind uşoară, fragedă şi se mulează pe corp. 

Jupuitul pielii de pe animalul sacrificat este o operaţie relativ simplă, 
când este efectuată de un cioban sau de un cojocar. Jupuitul cel mai 
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simplu este “cel cu mâna”. Animalul sacrificat este agăţat de un picior pe 
un cârlig de lemn, după ce a fost decapitat. Cu un vârf de cuţit se face o 
mică găurice la celălalt picior şi se introduce o ţeavă de trestie sau de soc, 
prin care se suflă aer între piele şi came până ce piele se umflă ca un 
burduf După 2-3 minute pielea se spintecă de la cele două piciare şi pe 
burtă, în unele cazuri nu se taie pe burtă, şi cu mâna strânsă în pumn se 
apasă între piele şi came, deslipind-o fără nici un instrument, pielea rămânând 
subţire şi curată. în alte cazuri jupuitul se face cu ajutorul unor unelte, cum 
ar fi: briceag, cuţit sau “leafă de lemn”. în acest mod de jupuire piel ea 
rămâne mai “groasă”, în unele cazuri chiar mici bucăţi de came, iar la 
dubit, argăsit, efortul este mai mare. Urmează punerea pielei la sare timp de 
2-3 zile cu lâna în interior, după ce pielea se ţine o zi in apă şi se spală, 
urmând să fie dată la “dubală”. 

Una din operaţiile cele mai importante este “argăsitul” sau “dubitul” 
pieilor, sau, un termen impropriu,”tăbăcitul”. Termenul de dubit se pare a fi 
de origine transilvăneană şi s-ar trage de la cuvântul “dubeală”, care în 
limbaj tradiţional înseamnă “amestec de săruri” folosite pentru prelucrarea 
şi conservarea pieilor. Argăsitul sau dubitul este procedeul tehnic folosit de 
către toţi cojocarii la curăţirea părţilor cărnoase şi grase de pe pielea diferitelor 
animale pentru a le face propice transformării lor în piese de îmbrăcăminte, 
încălţăminte, curele etc. Există mai multe procedee tehnice de argăsit: a) cu 
tărâţe de grâu, b) cu zăr, c) cu var, d) cu scoarţă de copac ori cu chim leale. 

Prima metodă de argăseală se face cu dubeală din tărâţe de grâu, 
piatră acră-alaun şi sare. în această soluţie pielea stă circă 8-10 zile. La 3- 
4 pielicele se pun cca. 150-200 grame de tărâţe, o mână de sare şi circa 
10-15 grame de piatră acră. Când cantitatea de piei este mare 80-100 de 
bucăţi se pun 4-5 kg. de tărâţe, lkg. de alaun şi 2-3 kg. sare Peste acest 
amestec se toarnă apa, până ce acoperă întreaga cantitate de piei. Când se 
ducea lâna de pe “ iiuri”, partea inferioară a picioarelor, pielea era argăsită. 
Acest procedeu de argăsire este încă viu, fiind atestat în 325 de localităţi 
din reţeaua de 577 localităţi cuprinse în Atlasul Etnografic Român. 

Un alt procedeu tehnic de argăseală constă în presărarea pielii cu un 
strat de tărâţe de grâu, uniform pe toata suprafaţa, şi un strat subţire de 
sare, apoi se umezea bine cu apă, toată operaţia repetându-se încă odată, 
se înmpăturea pielea şi se punea aproape de o sursă de căldură, eventual 
lângă sobă, unde se lăsau 8-10 zile, supraveghid menţinerea umidităţii. în 
final se controla la “iiuri”, dacă s-a dus părul, pielea era considerată argăsită. 
Urma uscatul la umbră, cu lâna pe dinafară, fără să se întindă. Pielea astfel 
preparată se întindea la “cârlig”, se “cârligea” pentru întinderea uniformă a 
întregei suprafeţe, apoi pielea era fixată în “război” sau “stative”, unde se 
curăţa cu o unealtă numită “ gripcă” sau “scafa” şi apoi cu “piatră de 
cojoace”. După curăţat, pe piele se presăra ipsos, praf de cretă, talc alb de 
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zinc, frecându-le cu un “codan” de porumb pentru înălbire. 

Un procedeu de argăsire, destul de des întâlnit în mediul rural 
românesc, este cel cu zăr. După cum rezultă din cercetările pentru A.E.R 
acest procedeu este încă prezent în 232 de localităţi din 577 cercetate, 
deci are o mare pondere. Argăsitul cu zăr se foloseşte îndesebi în prepararea 
pieilor pentru “meşină”, “jamşă”, “burduf’, “erha”, “testemea”,piele de 
oaie, “jercă”. Prin smulgere se curăţă bine lâna de pe piele, care apoi se 
pune la argăseală până la dispariţia oricărei urme de lână. Argăseala se 
face din zăr de oaie fiert, cu urdă scoasă din el. La 10 kg. de zăr se pun 
cam 500 gr. de sare, pielea fiind lăsată în soluţie atâta timp, cât este 
nevoie. Urmează prelucrarea pielii pe faţă, unde a fost lâna, cu aceleaşi 
unelte, ca şi în toate metodele de prelucrare a pieilor. 

Tot pentru a obţine meşină, jamşă, burduf se foloseşte la argăseală 
apă de var stins, procedeu mai puţin folosit de către cojocari, deoarece 
necesită un control mai riguros şi continuu pentru a nu se arde pielea. 
Pielea curăţată de lână se foloseşte pentru tivirea cojoacelor, pentru 
“tăsmăluţe”, fâşii înguste, cu care se ornamentează la încheieturi, la 
buzunare şi alte locuri pe cojoace, 

Tăbăcitul este o formă superioară a prelucrării pieilor, care se 
realizează prin folosirea scoarţei de copaci şi a chimicalelor, obţinându-se 
produse finite de calitate superioară. Tăbăcitul cu ajutorul scoarţei de 
copac aproape a dispărut din tehnica meşterilor populari, în schimb, 
tăbăcitul cu chimicale şi cu ajutorul unor instalaţii moderne ia, tot mai 
mult, locul procedeelor tradiţionale, în special în Transilvania. în unele 
zone din ţară pieile scoase din dubală se spală cu apă încropită sau stătută 
în instalaţii speciale de “spălat pieile cu mâţ”. 

Uscarea pieilor după spălare se face ferit de soare şi de vânt pentru a 
nu se “coşcovi pielea”. 

După toate procedeele de prelucrare a pielii sus amintite urmează 
“alesătura pielii”, scoterea părţilor trainice, mai frumoase pentru a fi utilizate 
la confecţionarea diferitelor piese de cojocărie. Selecţionarea părţilor 
lucrabile al pielii se numeşte “alesătură”, iar bucăţile selecţionate se numesc 
“ alesăturile pielii”, operaţia care anticipează croitul. Alesăturile erau marcate 
cu “plaivazul”. Denumirile alesăturilor, în mod obişnuit, coincid cu cele 
ale părţilor din corpul animalului - “gâtul”, “picioarele”, “coadă”, “iiurile”, 
“corpul”, “miezul”. 

Uneltele folosite la argăsitul şi prelucrarea pieilor sunt foarte puţine la 
număr, ele se întâlnesc aproape în toate zonele ţării, unde se practică 
meşteşugul: “gripca”, “scafa “cuţit”, “custură”, “jugul de tras piele”, 
“stative”, “război” etc.. Deşi numărul uneltelor este foarte redus, denumirile 
lor au un număr enorm de variante. Numai pentru “gripcă” avem denumirile 
de - “briftă”, “chişiţă”, “cârje”, “coasă”, “colţare”, “cosor”, “cuţit”, 
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“cuţitoaie”, “hoaşcă”, mezdreală”, râzătoare”, “săpătoare”, “răzuşă”, 
“scăşiţă”, “topalcă”, “zgârâicei”, “subsoară” etc. Meşterii contemporani au 
unelte şi instalaţii modeme pentru curăţat piele, dâmburi”, acţionaţi elec¬ 
tric, dubale pentru spălatul pieilor, un fel de butoaie cu apă, în care pieile 

introduse se rotesc cu ajutorul unui mecanism, schimbându-se apa de câte 
ori este nevoie. 

în cercetările pentru A.E.R., sintetizând materialele referitoare îa 
cojocărit, am evidenţiat şi cartografîat unele tehnologii ale confecţionării 
obiectelor din blană şi piele cum sunt: croitul după tipare, cusutul de 
mână, cusutul cu maşina, hrodatul şi aplicaţii cu diferite materiale a 
cojoacelor, pieptarelor, bundiţelor etc. 

Croiala sau croiul trebuie să respecte anumite reguli, bine definite, de 
care meşteşugarul trebuie să ţină seama. Croiala se face în corpul pielii, 
după scoaterea alesăturilor, în direcţia “miţului pielii”, nu în “răspăr”, 
respectând, în general, structura morfologică a tipului local de costum. 
In tehnologia cojocăritului pentru confecţionarea pieselor de îmbrăcăminte 
se folosesc trei moduri de croieli: a) croiala din ochi, fără măsurători, b) 
croiala după măsurători aproximative, cu cotul, palma, şchioapa, degetul 
c) croiala după tipare şi măsurători, cu centimetru, aproape universală 
astăzi. Tiparele sunt de două feluri: tipare mari pentru părţile constitutive 
ale obiectelor de îmbrăcăminte, spate, stani, mâneci, si tipare mici pentru 
delimitarea câmpurilor ornamentale şi aplicate, revere, buzunare, oglinjoare, 
benzi etc. Tiparele mari la rândul lor se împart în tipare pentru pieptare, 
“cheptare”, “înfundate” şi “desfundate”. Tiparele de bondiţe si bon de sunt 
alcătuite din doi “stani” si un “spate”, decorate cu tot felul de “pui”. 

înfrumuseţarea cu “broderie” reprezintă cea mai complicată parte a 
cojocăritului, executată după canoanele locale, specifice fiecărei zone 
etnografice, răspândite pe întreg teritoriul ţării. Unele piese ornamentale 
se brodează pe fâşii de piele separate, care apoi se aplică pe cojocul 
confecţionat prin cusături speciale de mână cu ace cojocăreşti în trei 

muchii ascuţite.Aceste ace “taie” pielea, nu “sparge, ca acele obişnuite, 
care străpung pielea foarte greu. 

Nu vom stărui asupra ornamentelor de decorare a pieselor de 
îmbrăcăminte din piele şi blana, subiectul fiind tratat pe larg în cadrul portului 
popular de un număr mare de cercetători. Amintim doar denumirea generică 
globală a motivelor ornamentale în cojocărie: “pui”, “flori”, “pene” etc. 
Grupurile de ornamente localizate în diferite părţi ale cojocului poartă 
denumiri diferite: “floarea de mijloc”, “flori de buzunar”, “flori de cap”. Un 
grup din aceste flori este compus din: pană de păun, bob, cozi, cocorate etc. 
Din grupul ornamentelor zoomorfe iac parte: racul, şarpele, păunul, musculiţe, 
puricei, coadă, iar cele geometrice şi astrale: soarele, luna, rombul, luceferi, 
punctele, cruciuliţele, spirale etc. Tehnica brodatului diferă prea puţin de la 
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un cojocar la altul. Cusutul puilor sau brodatul florilor se face pe culori, toţi 
puii şi florile de aceeaşi formă şi culoare se lucrează de la centru către 
margine, apoi se trece la puii de altă culoare şi formă până se termină 
brodatul unui rând, care se acoperă cu o pânză să nu se scămoşeze, flocoşeze 
broderia. După terminarea stanului sau spatelui bucata se pune sub o greutate 
pentru a se presa, îndesa broderia. 

Alegerea culorilor depinde de cojocar, care armonizează cu gustul 
său, ţinând seama de specificul zonei. Combinarea culorilor în limbaj 
cojocă resc se numeşte aşezarea culorilor, lovitul culorilor, tomnitul culorilor, 
firele folosite fiind lânică, bumbac, mătase, vopsite în multiple culori. 

Un procedeu mai simplu de ornamentare a pieselor de îmbrăcăminte 
este cel al aplicării de materiale ornamentale din piele numite pene”, 
“jameşe”, “meşini”, din care fac parte colţarele, puii, inimi, “oglinjoare”, 
iniţiale, anul, şopârlice, flori, frunze, brăduţi etc, cel mai des folosite la 
ornarea pieselor de port de toate categoriile. 

La înfrumuseţarea cojoacelor se mai recurge şi la podoabele auxiliare, 
cum sunt “găitanele negre” sau “şnururile”, confecţionate din lână de 
casă sau de fabrică, urmează, în ordinea importanţei, “bumbii” metalici”, 
“rozetele de aramă”, care înlocuiesc “bumbii de piele”, apoi “ciucurii” din 
piele, albi sau coloraţi, numiţi în unele părţi “canafi”. 

în decursul vremurilor în cadrul prelucrării pieilor au cunoscut o mare 
dezvoltare meşteşugurile legate de confecţionarea diferitelor obiecte de 
îmbrăcăm inte-port, încălţăminte, harnaşamente, piese de uz casnic. Dintre 
ieşteşuguri-prelucrători de piele cei mai numeroşi erau cojocari-blănari, 
prezenţi în satele şi oraşele Moldovei, Munteniei, Banatului, Maramureşului 
şi Transilvaniei. Răspândirea aproape uniformă în teritoriu a meşterilor 
cojocari, cât şi a produselor lor reiese din datele statistice culese cu ocazia 
A.E.R. Spre exemplu, din totalul de 577 localităţi cercetate în reţeaua A.E.R. 
cofecţionarea căciulilor este atestată în 328 localităţi, pieptarelor, ca piesă 
de port, în 235 localităţi, ultimile în mare parte fiind brodate, bundiţelor 
ciobăneşti, cu lână-mâţul - fie pe dinafară, fie pe dinăuntru, în 170 de localităţi 
pe întreg teritoriul ţării, hainelor lungi sau trei sferturi cu faţa lucrată în 
tehnică mai nouă a antilopei şi vopsite în diferite nuanţe de maron, în 60 de 
localităţi, opincilor, în 31 de localităţi, unde am întâlnit adevărate ateliere 
meşteşugăreşti, care deserveau cu produsele lor atât localităţile respective, 
cât şi prin târguri şi bâlciuri satele din zonă limitrofe sau chiar mai îndepărtate. 
Confecţionarea hamurilor a fost înregistrată numai în 10 localităţi, iar o 
gamă variată de produse din piele tăbăcită, nu argăsită, ca frâie, şei, curele, 
căpestre etc. în mai multe târguri din Moldova, Ţara Românească, 
Transilvania, care erau valorificate la târguri săptămânale, lunare, nedei ori 
direct în ateliere. Raniţele se confecţionau numai în 6 localităţi în Maramureş, 
Moldova de nord şi Bucovina, fiind un meşteşug mai puţin răspândit şi cu 
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predilecţie în zona din nordul ţării. Raniţele sau “străiţele” din piele erau, fie 
din piele tăbăcită fără păr pe faţă fie din piele tăbăcită cu părul pe dinafară. 

Meşteşugul sătesc specializat al prelucrării pielii şi blănurilor la ora 
actuală s-a restrâns în mai multe centre specializate, în special, în produse 
de port popular, ce ţine de arta artizanală. 
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- Motive colomte 


Fig. 47. Motive ornamentale pe pieptare şi bundiţe. 























































































































Cap. XIV 
MORĂRIT 


în încheierea lucrării noastre ne vom opri pe scurt asupra unor ocupaţii 
milenare, morărit, brutării şi cuptoare de copt pâinea, în care se prelucrau 
şi se valorificau produsele agricole. Dovada dăinuirii acestora din 
antichitate o constituie materialele culese de autor pe şantierele arheologice 
de la Histria-Dobrogea (România), comparate cu materialele arheologice 
găsite la Pompei (Italia), şi alte materiale etnologice, ce atestă dezvoltarea 
meşteşugului atât pe teritoriul ţării noastre, cât si în alte ţări ale Europei. 

în primul rând ne vom ocupa de mori ca de un obiect principal în 
studiul meşteşugului respectiv, folosind ca bază de cercetare morile 
existente în muzeele arheologice din Pompei şi cele de la Histria. 

La Pompei, pe o stradă din cartierrul meşteşugarilor se găsesc patru 
complexe-mori, cu trei-patru mori fiecare aşezate în şir la o distanţă de 
trei-patru metri între ele, pentru a se putea circula atât de către oamenii 
cu unelte, cât si animalele de tracţiune care erau folosite pentru purtatul 
pietrelor de moară. Intr-o altă încăpere am găsit două mori ce reprezentau 
altă variantă a primului tip de mori. 

în afară de mori, fiecare complex avea câte un cuptor de pâine, diferite 
vase de lut ars pentru păstratul grânelor sau fainei, vase de marmoră şi 
piatră pentru “maiele” şi frământat, astfel putem numi aceste stabilimente 
profesionale pe drept cuvânt că erau “complexe de panificaţie”, după 
complexitatea muncilor ce se efectuau în aceste mori-brutării. Aici, grânele 
erau curăţate prin ‘Vânturare”, măcinate, faina cernută, frământată, făcută 
cocă-aluat, apoi copată în cuptoare sistematice, rezultând o mare varietate de 
pâine. 

Morile romane de la Pompei erau compuse din două pietre, partea 
fixă a morii “zăcătoarea” numită “META” şi piatra “alergătoare” sau 
Umblătoare”, numită “CATILLUS”. Piatra stabilă-fixă (meta) era aşezată 
pe un postament de piatră, bine întărită pentru a nu fi răsturnată de de 
către animalul de tracţiune în timpul măcinatului. 

Partea de jos a acestei pietrei are formă de cilindru, cu partea plană 
fixată pe postament, iar cea de sus formă tronconică. Unele dintre pietrele 
fixe au jos o platformă pe care se scurgea faina , iar altele aveau de jur 
împrejur, margini ridicate sub forma unui vas-coş, pentru recoltatul fainei. 

Peste piatra fixă se aşeza piatra umblătoare “caMusul”, construit în 
aşa fel, încât nu necesita un mecanism de fixare pe “meta”, în primul rând 
datorită greutăţii proprii foarte mari, iar în al doilea rând datorită formei 
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sale, reversul părţii de sus a pietrei zăcătoare, care se potrivea cu mare 
precizie, având aceleaşi dimensiuni. Piatra alergătoare se construia dintr-o 
singură bucată şi avea două părţi sub forma a două trunchiuri de con puse 
imul peste altul, unite la vârf, cu destinaţii diferite: cel de jos servea ca piatră 
umblătoare, iar ce de al doilea avea funcţie de “coş” pentru grânele ce 
urmau să fie măcinate. 

Coşul şi partea umblătoare a “Catillus-ului” erau simetrice pentru a 
putea fi folosite alternativ la măcinat, când una din părţi se tocea în urma 
funcţionării ei îndelungate. Pietrele morilor erau făcute dintr-o rocă dură: 
după porozităţile ce le prezintă sunt de provenienţă vulcanică. 

Piatra umblătoare la mijloc, unde se uneau cele două părţi, avea două 
brăţări cu orificiile făcute din aceeaşi bucată, în care se fixau, pârghii din 
lemn tare pentru înhămarea animalelor de tracţiune, după ce în prealabil 
peste pietre era fixat un jug de forma şi mărimea coşului morii. Jugul era 
din lemn şi avea, o singură funcţiune pentru a servi la înhămarea animalelor 
de tracţiune. 

/v 

In unele cazuri, jugul se ridica mai sus decât catillisul şi se sprijinea 
pe un “pop” fixat, într-un orificiu, în vârful pietrei zăcătoare. Despre 
acest mod tradiţional de construcţie al morilor antice ne mai vorbesc şi 
alte documente, cum sunt basoreliefurile de pe sarcofagele romane din 
perioada primului veac al erei noastre, cât şi cele anterioare. 

Credem că nici nu avem nevoie de mărturii mai elocvente decât aceste 
imagini sculptate. Pe ele se pot urmări formele de construcţie a pietrelor, 
dispunerea ansamblului în spaţiu, felul de funcţionare, modul de cuplare a 
forţei de tracţiune, deservirii morii de către sclavi ce pun grăunţe în coş şi 
îndemnă animalele la muncă în timpul măcinatului. 

Clasificarea morilor după forţa de tracţiune folosită poate fi prezentată 
în felul următor: 

Morile de mână . “Mola Trusatilis, Manualis, Manuaria, Versatilis, la 
care era folosită cu predilecţie munca sclavilor. 

Morile cu tracţiune animală, care foloseau asinii, caii, mulele, catârii 
şi se numeau “MOLA ASINARIA, MOLA JUMENTARIA”. Pentru aceste 
mori se presupune că proprietarul avea cel puţin două schimburi de animale 
şi sclavi pentru a putea rezista acestei muncii istovitoare. 

Mori ce foloseau apa ca forţă de tracţiune, forţă motrică , aşezate la 
o sursă de apă, capabilă să le pună în funcţiune în toate anotimpurile 
anului, “MOLA AQUARIA, HIDROMULA, HIDRALETES”. Toate aceste 
mori erau cunoscute lumii antice în egală măsură, ajugând aproape la 
toate popoarele sub o formă sau alta până în zilele noastre. Un exemplu 
foarte interesant ni-1 prezintă un sarcofag ce se găseşte în muzeul 
Vaticanului, cu imaginiile unei serii întregi de unelte de morărit, folosite în 
procesul de muncă, fapt ce îndreptăţeşte afirmaţia că acest sarcofag a 
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aparţinut unui morar. 

In afara imaginilor ce reprezintă o moară romană în toată splendoarea 
ei, se pot vedea diferite unelte folosite de către morari în timpul muncilor 
la moară ori brutărie: “ştie” pentru cernutul fainei, “ciururi”, pentru 
curăţatul, alesul impurităţilor din grâne, diferite vase cu gura în jos, “Vase 
din lemn” făcute din doage, ultima afirmaţie o avem datorită existenţei 

cercurilor de legătură. Vasele şi sitele au torţi-mânere de care să fie prinse. 
Mânuite cu uşurinţă în timpul lucrului. 

Materialele arheologice inedite referitoare la morărit din această 
perioadă la noi în ţară se găsesc în muzeele din Histria şi Constanţa 
reprezentând diferite tipuri de mori din perioada greco-romano-bizantină. 

Trebuie să menţionăm, că cu toată studierea atentă a materialelor 
arheologice de la Histria, descoperirile referitoare la mori şi morărit au 
scăpat atenţiei cecetătorilor, fapt ce a dus la o hotărâre a noastră de a 
încerca să facem reconstituirea morilor de la Histria, reconstituire 
etnologică, ce ar putea constitui punctul de plecare pentru studiul arheologic 

al acestor piese antice legate de morărit şi, implicit, de agricultură ca 
ocupaţie de bază a populaţiei de la Pontul Euxin. 

Vom face unele considerente numai de ordin etnologic asupra pietrelor 
de moară cu încercarea de a reconstitui pe cât mai fidel posibil felul de 

construcţie şi de funcţionare a morilor. Prima încercare de reconstituire 
de acest fel a fost întreprinsă de autorul studiului de faţă. 

Numărui pietrelor de moară ce se găsesc la Histria este impresionant, 

fapt ce denotă o intensă activitate economică a acestei importante cetăţi- 

antice şi, existenţa specializată a morăritului sub forma unor stabilimente 
profesionale. 

Ne vom opri la cele două tipuri de mori ce se găsesc în muzeele 
arheologice de la Histria şi Constanţa. Primul tip de mori are un sistem de 
construcţie care, este mai apropiată de tipul morilor romane de Ia Pompei. 

Greutatea reconstituirii constă în foptul că de la primul tip de moară 

a rămas o singură piesă-CATILLUS-UL, care a servit drept bază pentru 

efectuarea acestei reconstituiri, META nefiind găsită încă în nici o săpătură 

arheologică. După cum reiese din cercetările noastre acest exemplar este 

destul de interesant, unic m felul lui şi merită o atenţie deosebită şi tratarea 
sa ca atare. 

Asemănarea între acest tip de moară cu cele de la Pompei poate fi 
văzută, înainte de toate, în principalul lor de funcţionare şi în forma lor 
ţronconică, cu singura deosebire că morile de la Histria prezintă doar 
jumătatea din construcţia morilor de la Pompei, lipsindu-le partea 
superioară-coşul, cat şi braţele de ataşat forţa de tracţiune, însă deosebirea 
esenţială între aceste tipuri de mori consta în poziţia diferită a pietrelor. 

Ca şi morile de la Pompei acest tip de mori repr ezin tă o construcţie 


verticală, formată din două pietre componente-una fixă-META- iar alta 

umblătoare Catillus. Spre deosebire de morile pomponiene, unde Catillus 

este introdus în META, având aceleaşi dimensiuni şi cu formă în interiorul 
pietrei zăcătoare. 

La această concluzie am ajuns în urma unei cercetări miniţioase a 
piesei existente, cât şi a părţilor componente. Unul dintre cele mai de 
seamă indicii care ne-a dus la aceasta este că, CATILLUS-ul reprezintă o 
piatră monolită cu suprafaţa rulată pe partea lui exterioară, adică el a fost 
introdus într-o altă piatra, care servea drept bază. 

Catillus-ul avea la mijloc dintr-o parte în alta pe lungimea lui un orificiu 

cu două striaţiuni simetrice, unde credem că era fixat cu ajutorul unor 

pene, alt mecanism, sistemul de cuplare a forţei de tracţiune. Judecând 

după mărimea acestor pietre de moară, credem că şi acestea erau acţionate 

fie manual, fie cu ajutorul animalelor, asini, muie, etc. Grăunţele pentru 

macinat considerăm că erau introduse între pietre pe partea de sus a 

acestora, probabil printr-o gardină ce se află de jur împrejurul pietrei 

zăcătoare. Procesul de măcinare avea loc datorită greutăţii pietrei 

umblătoare,care apăsa pe boabele de măcinat între cele două pietre. Pentru 

evacuarea făinei pietrei zăcătoare trebuia să aibă partea de jos, în m od 

sigur, un orificiu, care putea fi situat chiar în centrul pietrei sau pe o 
latura a ei. 

Pe lângă morile oarecum asemănătoare cu cele de la Pompei, găsim 
un mare număr de mori, de construcţie autohtonă locală deosebite atât ca 
formă de construcţie cat şi mod de funcţionare, în special mijlocul de 
racordare a forţei de tracţiune. Deosebirile sunt, de fapt, esenţiale. 

Credem că aceste mori sunt mai evoluate din punct de vedere tehnic, 
afrmaţiile se vor verifica, când vom descrie caracteristicile lor. Piesele 
acestui tip sunt rânduite în alt plan, faţă de tipul de la Pompei. Primele 
două tipuri aveau construcţia pe verticală,, iar ultimul tip de la Histria pe 
orizontală, diametrul lor de foarte multe ori depăşind 70-100 cm. fapt ce 

denotă că acestea erau mori adevărate, nu, râşniţe cum probabil se tindea 
să se creadea până acum de unii specialişti. 

Morile erau formate din două pietre, una zăcătoare şi una umblătoare, 
ambele în forma de roţi, care se aşezau una peste alta în timpul funcţionării! 
Meta avea suprafaţa aproape plană, puţin ridicată, de la exterior spre inte¬ 
rior, de grosime mult mai mare decât catillus-ul, constituind baza, care se 
fixa într-un postament pentru stabilitatea ei în timpul funcţionării morii. 
La centrul pietrei se afla un orificiu de dimensiuni relativ mici ce nu depăşea 
10 cm. Partea lucrătoare a catillus-ului prezenta reversul metei, având 
aceeaşi formă şi dimensiuni, pentru îmbinarea perfectă în timpul 
măcinatului, aceasta din urmă avea mai multe striaţiuni, adâncituri, numărul 
lor variind de la 3-6 dispuse sub formă de raze la distanţă egală, în care se 
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introducea o “părpăriţă” metalică de formă dreptunghiulară, ce se fixa 
prin greutatea proprie a pietrei umblătoare. Părpăriţă avea la centru o “babă- 
gaură” în care intra un “fus” - “osie” ce trecea vertical prin piatra zăcătoare 
şi se sprijinea pe un postament. De fapt acest fus era singurul mecanism 
ale morii care avea menirea de a face posibilă învârtirea cât mai uşoară a 
pietrei şi de a regla totodată distamîa dintre pietre în timpul măcinatului, cu 

ajutorul unei “pene-ic”. 

Mărirea sau micşorarea distanţei dintre pietre dădea posibilitatea de a 
varia calitatea de la faină grişată la faină fină. Astfel, prin acest sistem de 
pârghii foarte simplu se efectua reglarea morii. Reglarea morii se putea 
face şi în timpul funcţionării, întregul mecanism de ridicare sau de coborâre 
a pietrelor era independent de alte instalaţii. 

Partea superioară a catillus-ului are în jurul orificiului un brâu ce 
serveşte drept “coş” pentru pus grăunţele de măcinat. Spre deosebire de 
morile de la Pompei, acest coş are forma unei farfurii, făcută din aceeaşi 
bucată cu catillus-ul, dar cu un orificiu pentru scurgerea grăunţelor între 
pietre, acest element, la pietrele de moară -”coş”, sub forma unei farfurii 
se întîlneşte şi azi la morile de apă din zona Porţilor de Fier, de exemplu, în 
comuna Sviniţa, zona de puternic contact şi convieţuire a populaţiei 
băştinaşe cu romanii, de unde şi persistenţa acestor elemente printr-o 
tradiţie pînă în zilele noastre. Făina rezultată era aruncată spre margini pe 
baza principiului centrifugei şi evacuată într-o ladă-vas în dreptul unui 
orificiu lateral. 

In ceea ce priveşte sistemul de tracţiune al acestor mori, materialele 
existente nu ne permit să facem vreo afirmaţie categorică, cum este cazul 
studiului morilor de la Pompei.După felul lor de construcţie tindem să 
credem că erau mori de tipul “MOLA TRUSATILUS, MANUALIA, 
MANUARIA, VERSATILIS”, ce foloseau cu predilecţie forţa oamenilor 
în cazul dimensiunilor mai mici,şi mori de tipul ”MOLA ASINARIA, 
JUMENTARIA”, de dimensiuni mari, ce foloseau forţa de tracţiune 

animală,asini,catâri,cai,vite comute. 

Modul de racordare al forţei de tracţiune, după presupunerile noastre, 

consta în fixarea prin orificiu de sus a catillius-ului a unor pârghii în 
“părpăriţă”,sub un anumit unghi de înclinaţie cu suprafaţa pietrei, pentru 
micşorarea forţei de tracţiune necesară. Acest tip de mori, mai evoluat 
faţă de primul tip, avea o mare răspândire pe teritoriul coloniilor romane 

de la noi din ţară. 

Studiul acestor mori din antichitate este extrem de important, prin 
faptul că ele au transmis din generaţie în generaţie,unele tehnici de muncă, 
în cadrul procesului de dezvoltare a economiei agrare pe teritoriul patriei 
noastre. Este demn de reţinut faptul că modul de construcţie şi de 
funcţionare, cât şi mijloacele de tracţiune ale morilor din antichitate s-au 
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păstrat prin tradiţie la populaţiile agrare din zona etnografică carpato- 
balcanică până acum o sută de ani sau chiar mai puţin. La noi în ţară forţa 
animală la măcinat era folosită până la începutul secolului nostru,ca una 
dintre cele mai răspândite modalităţi pe lângă morile de apă, morile plutitoare 
pe râuri şi morile de vânt acolo unde existau condiţiile naturale, ca de 
exemplu în Dobrogea şi Basarabia. 

In sprijinul afirmaţiei noastre este suficient să aducem un singur 
exemplu, care va ilustra existenţa morilor cu tracţiune animală la noi, în 
zonele de câmpie, în speţă în Câmpia Dunării, unde agricultura era puternic 
dezvoltată şi unde apele curgătoare nu erau capabile să pună în funcţiune 
morile de apă. Astfel, în “comuna rurală Măldăieni, vechiul nume Moldoveni 
plasa Târgului 4 km. de Roşiori... sunt (nouă) 9 mori mişcate de vite” 59 , 
situaţie atestată la 1897. 

Vorbind despre mori ca o realizare tehnică a vremii, nu se poate trece 
cu vederea complexul de probleme legate de această ocupaţie căt şi de 
întreaga economie agrară, anume la alimentaţia populară, brutării. 

Stabilimentele romane de morărit de fapt nu erau numai mori, ci 
reprezentau adevarate complexe de panificaţie, în care intrau grâne şi ieşeau 
produse finite-pâine etc. Socotim că acest proces a avut loc si la noi în 
aceleaşi condiţii asemănătoare ca şi în centrul Imperiului Roman, de fapt 
dacă existau morile, existenţa brutăriilor nu poate fi contestată. 

în afară de mori, fiecare unitate era completată cu un cuptor pentru 
coptul pâinii, vase de diferite dimensiuni, unelte etc. Amfore de pastrat 
grâul, cuptoare de pâine ca cele descperite la Pompei, vase de dimensiuni 
considerabile, din marmură, pentru frământat şi vase mai mici din piatră 
în care se făceau tot felul de “aluaturi”, “plămădeli” pentru dospitul pâinii, 
sau cu alte întrebuinţări auxiliare în producerea pâinii ne stau mărturie vie 
al acestui lucru. Vasele erau fixate pe un postament, prin aceasta se 
dovedeşte că prepararea pâinii nu era o ocupaţie întâmplătoare, ci au 
existat adevărate stabilimente specializate în acest scop. Alte dovezi sunt 
vasele mari-amfore, pentru păstrarea cerealelor, fainei şi apei necesare 
întregului proces de producţie. Aceste amfore au inscripţii ce specifică 
destinaţia lor: grâne, năut, faină, apă etc. în fiecare brutărie se pot întâlni 
şiruri de astfel de vase. 

Cuptoarele de copt pâine la Pompei sunt situate în acelaşi complex 
cu morile, depozitele de alimente, vasele pentru prepararea aluatului. 
Cuptorul, vatra şi hornul pentru evacuarea fumului sunt zidite din cărămidă 
arsă pentru a rezista la foc şi a fi uşor curăţate. Cuptorul se află într-un 
perete al complexului. în faţa cuptorului la gura acestuia se găseşte o 


59 Pantele Georgescu. Dicţionarul geografic, statistic, economic şi istoric al jud.Teleorman, 
Bucureşti, 1897. 
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platformă pentru susţinerea “lopeţii” de introdus pâinea în cuptor şi 

depozitatul cenuşii cu jaratec, la stânga şi la dreapta ei. în cazul când se 

adunau mari cantităţide cenuşă, ea era evacuată jos printr-un orificiu sub 
gura cuptorului. 

Acest tip de cuptor, identic cu cel roman, se întâlneşte şi astăzi la 
ţăranii români, fapt ce denotă persistenţa lui, pe lângă alte tipuri de cuptoare 
sau mijloace de copt pâinea, folosite în decursul veacurilor de diferite 
populaţii agrare sedentare. Continuitatea acestor elemente ale vieţii agrare 
sedentare din aceste zone etnografice dovedeşte pe de o parte convieţuirea 
îndelungată a populaţiilor din zonă, influienţa reciprocă, având aceleaşi, 
elem ente de cultură materială, aceleaşi ocupaţii de bază-agricultură în speţă, 
iar pe de alta parte rapoarte directe cu cultura mediteraniană greco-romană. 

In timpul imperiului roman în pricipalele oraşe provinciale, cum este 
Pompeiul, populaţia orăşenească a renunţat în cea mai mare parte la 
preparatul pâinii în gospodărie, cumpărând pâinea de la brutărie. Totuşi 
mai erau case particulare, care posedau o piatră de moară, pentru măcinat 
si preparat pâinea. 

Forma pâinii era, în cele mai multe cazuri rotundă, având unele 
împletituri drept înfrumuseţare sau posibil, corespunzând unui ritual, 
vânzarea pâinii se făcea în magazine specializate. Pentru această operaţie 
se folosea o balanţă cu două talere şi cu greutăţi, tipică de fapt pentru 
lumea veche, păstrată şi astăzi la noi în mediul rural ca o relicvă în 
Transilvania şi Banat. 

Este bine ştiut şi nu mai necesită nici un comentariu, faptul că aceste 
instalaţii aparţineau unor populaţii sedentare, populaţii care aveau ocupaţia 
de bază agricultura şi creşterea vitelor mari de muncă. Cu dezvoltarea 
agriculturii s-au dezvoltat şi evoluat aceste instalaţii de prelucrare a grânelor 
formându-se, astfel o arie de mare răspândire a acestor fenomene de 
cultura materială, mediteraneano-carpato-balcanică. Studiul de faţă credem 
că ar putea servi ca punct de plecare pentru o analiză mai amănunţită, 
acestor instalaţii antice de morărit, pentru arheologie, lămurind astfel, o 
serie întreagă de aspecte istorice legate direct de economia agrară pe 
teritoriul ţării noastre din perioada veche până astăzi. 

în decursul istoriei instalaţiile tehnice ţărăneşti folosite pentru 
prelucrarea cerealelor, seminţelor oleaginoase, au evoluat de la formele 
simple ale uneltelor casnice de mână la forme perfecţionate cu o capaci¬ 
tate sporită de prelucrare ce a devenit o necesitate imperioasă odată cu 

dezvoltarea agriculturii, pe de o parte, iar pe de altă parte, cu explozia 
demografică a societăţii. 

Originea şi răspândirea acestor instalaţii se încadrează într-un vast 
proces de difuziune şi asimilare a bunurilor culturale în societatea 
europeană, din vechiile civilizaţii mediteraniene. 
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Printre aceste instalaţii putem evidenţia în prim plan, mecanismele 
primelor mori folosite la măcinatul cerealelor, fie că utilizau ca forţă motrice, 
apa, vântul sau animale. Se impune o prima constatare că moara de apă era 
bine cunoscută în Imperiul roman încă din secolul I înaintea erei noastre. 

Astfel, Vitruvius, contemporan al acelor vremi, autorul unei interesante 
lucrări a lumii antice “Despre arhitectură”, face o descriere foarte 
amănunţită şi exactă a morii de apă, numind această moară-instalaţie tehnică 
“machina” 60 , de unde vechiul “machinau” şi a “măcina” în limba română. 

C.C Giurăscu spune că “moara de apă a existat în ţinutul carpato- 
danubian în secolele II şi III ale erei noastre”, 61 un fapt indiscutabil, moara 
fiind introdusă în Dacia de către romanii colonişti. 

De altfel, arată C.C. Giurăscu, avem astăzi certe dovezi, de ordin 
arheologic, că viaţa orăşenească n-a început în Dacia, odată cu retragerea 
legiunilor, ci că a continuat, evident în forme mai noi modeste, secole de- 
a rândul. Există, în schimb, un argument foarte puternic în sensul 
continuităţii acestei mori de apă, si anume terminologia esenţială a ei, 
terminologia care este de origine latină. într-adevăr, să pornim de la 
termenul generic al întregii instalaţii moară: el vine de la “mola”, termen 
vechi atinesc, întâlnit la Cicero şi la Ovidiu, mai vechi decât echivalentul 
“ molendium” din care a derivat francezul “moulin”. Părţile esenţiale ale 


morii au, de asemenea numiri de aceeaşi origine: “roată” din “rota”; “cupă” 
din “cuppa”, “dinte” din “dens”, “dentem” şi “măsea” din “maxila”. în 
documentele noastre medievale, când stăpânirea voia să desfiinţeze moara 
cuiva, aşezată pe nedrept sau greşit, atunci trimitea să strice “dinţii” sau 
“măselele” sau “inima” morii. Apoi “piatră” din “petra”, cea de jos purtând 
numele de “stătătoare” (din “sta” “stare”), iar cea de sus “alergătoare”(din 
Mallargare)-după aceea “fus” din “fusani”, “strat” din “stratum”, în sfârşit 
termenii tehnici, mai puţin cunoscuţi de marele public, dar desemnând 
anumite părţi ale instalaţiei morii: “braţ” din “brachium”, ”cai” sau “căluşei” 
din “caballus”, “coardă” din “chorda” ,”spetează” format din spată care, 
la rându-i derivă din “spatha”, ”scuturătoare”, derivă din a scutura, 
excutulare”, “chingă” din “clinga” (=cingula), “fruntar” din “frontale”, 
ciutură” din “cytola”, "cruce” din “croce”, “căpăstru” din “capistrum”, 
buric” din “umbilicus”, “prefuste” din “fustis” plus prefixul, “brotac” 
din “brotaeus”, "broască” din “brosca”. Lista este concludentă, 
terminologia esenţială a morii de apă este de origine latină”. 62 

După cum menţionează Jean Ghimpel “primele mori de apă au fost 


££ 
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U 


60 Vitruviu. Despre arhitectură, Bucureştii964, p,410 

61 C.C. Giurăscu. Contribuţii la istoria ştiinţei şi tehnicii româneşti secolul XV şi începutul 
secolului al -XIX - lea, Bucureşti, Editura Ştiinţifică, 1973. p.139. 

62 Ibidem 
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construite de ingineri, după toate probabilităţile către sfârşitul celui de-al 
II - ea secol î.e.n. Cea mai veche menţiune despre acestea o găsim în 
scrierile lui Strabon, geograf grec din secolul I î.e.n. . Strabon semnalează 
existenţa unei mori de apă la Cabris, în palatul lui Mitridate, rege al Pontului. 
Această moară a uimit profund armata victoriosă a lui Pompei în anul 63 
î.e.n.. O roată orizontală acţiona o piatră de moară prin intermediul unui 
arbore vertical. Energia produsă era în jur de 0,5 C.P. adică cea a unui 
măgar înhămat la o roată. 

La sfârşitul secolului I î.e.n.,inginerii romani reuşiseră să mărească 
de şase ori randamentul morilor hridaulice, obţinând o putere echivalentă 
cu 3 C.P, Pentru a ajunge Ia acest rezultat, ei au construit o roată cu paleta 
fixată pe axul orizontal al unei roţi dinţate, aceasta antrenând o roată mai 
mare, care la rândul ei era fixată pe axul pe care se afla piatra de moară. 
Angrenajul dezvolta o viteză de rotaţie a pietrei de moară mai mare decât 
cea a roţilor. Vitruviu, arhitect şi inginer roman, a fost primul care a 
descris acest mecanism care avea să joace un rol decisiv în industrializarea 
Europei medievale. La est de Monte Cassino, la Venafi*o, pe Veltruno, 
săpăturile arheologice au dat la iveală o moară romană a cărei piatră măsura 
2,10 m. în diametru. Aceste pietre de moară ce se învârteau cu 46 turaţii 
pe minut puteau să macine 150 kg. de grâu pe oră, respectiv 1500 kg. 
într-o zi de 10 ore. Pentru a ne da seama de uimitoarea economie 63 de 
mână de lucru care se realiza prin utilizarea pietrelor de moară, trebuie 
menţionat că într-o oră doi sclavi nu puteau măcina cu o moară acţionată 
manual decât 7 kg. grăunţe, respectiv 70 kg. în 10 ore. Ar fi trebuit, deci, 
folosiţi peste 40 de sclavi timp de 10 ore pentru a măcina 1500 kg.. 

Despre aceasta uimitoare invenţie romană autorul continuă astfel: 
“cea mai remarcabilă dintre construcţiile hidraulice romane, se găseşte în 
Provence la Barhegal, lângă Arles, unde inginerii construiseră cel mai 
mare complex industrial cunoscut al Imperiului roman. Această uzină 
construită pe o coastă de deal putea să macine grâu pentru 80.000 de 
persoane. Apa adusă de un apeduct se despărţea în două braţe, pe fiecare 
dintre acestea funcţionând câte un grup de 8 pietre de moară. Denivelarea 
era de 18,60 m. şi înclinaţia de 30 de grade. Fiecare piatra putea să 
zdrobească între 150 până la 200 kg. pe oră, adică între 2400 şi 3200 kg. 
pe ansamblul pietrelor, aproximativ 28 de tone într-o zi de 10 ore” 64 

Secolele următoare ne-au dezvăluit un tablou evolutiv a morilor de 
apă pe întreg cuprinsul Europei, din vest până în est, ca una din cele mai 
de bază instalaţii de prelucrare a cerealelor, un rol deosebit în această 
direcţie revenind meşteşugarilor-constructorilor de mori, astfel, “în secolul 


63 Jean GhimpeL Revoluţia industrială în evul mediu. Bucureşti, Editura Meridiane 1983,p.l3-15. 

64 Jean GhimpeL Op. cit. p. 13-15 
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al IX - lea către anul 845, pe cele 23 de domenii ale mănăstirii Montier-en 
- Der în airodismentul Saint Dizier din departamentul Haute-Marre se puteau 
număra pe râu Voizi 11 mori dintre care 3 erau eşalonate pe mai puţin de 
6 km.... astfel, pe malurile Ralucului, care se varsă în Sena la Rouen, 
funcţionau 2 mori în secolul al - X - lea, 4 în secolul al - XI - lea, 10 în 
al - XIII -lea şi 12 la începutul secolului al - XIV - lea. Pe teritoriul 
actualului departament Auhe, se vorbea de 14 mori în secolul al - XI - lea, 
60 în secolul al - XII - ea şi de peste 200 în secolul al - XIII - lea”. 65 

Pe teritoriul ţării noastre această instalaţie tehnică strâns legată de 
agricultură este foarte des atestată de documentele imediat următoare 
secolului al X-lea, astfel în Bihor morile de apă sânt atestate încă din 
secolul al XlI-lea prmtr-un act de danie făcut mănăstirii din Sâniob. 

In continuare materialele documentare ale epocii amintesc că: în 1235, 
într-un act de hotărnicie, este amintită moara de la Sântion, în 1241 cea 
de la Haieu, de pe pârâul Peţa, în 1283 moara de la Boiu, înl326 cea de la 
Hodiş.In 1341 se fac menţiuni despre o moară pe râul Criş. 66 

Aşa după cum lesne se poate observa pentru Transilvania sunt o 
mulţime de documente care atestă acest meşteşug larg răspândit,de altfel 
pe toate teritoriile locuite de români. Documentele vremii atestă acest 
meşteşug practicat în multe sate şi oraşe ale Tării Româneşti şi a Moldovei 
şi Basarabiei, în special pe domeniile mănăstirilor care deţineau monopolul 
asupra morilor de la sate şi oraşe mai ales: mănăstirea Cozia de pildă 
primea de la Mircea cel Bătrân şi de la domnii următori, o moară în hotarul 
Piteştilor, cinci la Râmnic, una la Târgovişte,etc. iar mănăstirea Tismana 
mai multe mori la Tg.Jiu. InMoldova pe la 1430 aparţineau mănăstirii 
Nemţ morile de la Baia şi Gura Jijiei. Satele libere din această perioadă 
aveau morile lor proprii, care erau întreţinute de comitete. 

In secolele următoare numărul meşterilor morari se înmulţeşte, după 
cum era şi firesc, însă în privinţa realizării produselor de panificaţie, 
procesul de specializare nu a înregistrat mari succese la sate, produsele 

necesare consumului familiei se preparau în continuare în propia 
gospodărie. 

Morăritul era, deci, un meşteşug foarte important în viaţa 
comunităţilor rurale meşterii morari nelipsind aproape din nici o aşezare 
mai mare, situată pe cursu l unei ape. In perioada, la care ne referim, este 
cu predilecţie utilizată forţa hidraulică, iar în zonele de dealuri forţa vîntului, 
în zonele de şes pe firul apei se aşezau mori plutitoare. 67 


65 Ştefan Pascu. Meşteşugurile din Transilvania până în secolul al XVI - lea pag. 22. 

66 Tereza Mozes, Zona etnografică- Crişul Repede, Bucureşti, Editura Sport-Turism, 1984, 

p. 10. 

67 Ibidem. 
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Morăritul, deci, trebuie considerat în ţara noastră un meşteşug bine 
diferenţiat-specializat din antichitate, trecând prin veacuri, până în zilele 
noastre. Meşteşugul prelucrării cerealelor este bine ilustrat în zilele noastre 
cu materialele de cercetare culese cu ocazia aplicării pe teren în aproximativ 
700 de localităţi a chestionarului 4 Meşteşuguri şi instalaţii tehnice populare” 
în cadrul Atlasului Etnografic al României. Cele mai numeroase erau morile 
acţionate de forţa apei, estimate în primul deceniu al secolului nostru în 
ţară la câteva mii de exemplare. 

în epoca feudală morăritul reprezenta sursa celor mai însemnate 
venituri în sfera meşteşugurilor alimentare de pe domeniile domneşti sau 
mănăstireşti care au instituit monopolul acestor “industrii”. 

Necesitatea unor produse alimentare de bază pentru hrana populaţiei 
satelor şi oraşelor a determinat dezvoltarea continuă a acestor meşteşuguri 
în raport cu nivelul general al creşterii forţelor de producţie. în Transilvania 
morile de apă la sate erau proprietatea mai multor gospodari asociaţi, ce 
foloseau moara cu rândul, o zi sau două dintr-o lună, toate muncile şi 
cheltuielile de întreţinere fiind făcut de către “părtaşi”. în Ţara Românească 
şi Moldova morile ţărăneşti erau proprietatea individuală sau obştească a 
moşnenilor şi răzeşilor. 

Din cercetările efectuate în cadrul Atlasului Etnografic aî României 
rezultă următorul nomenclator al acestor instalaţii de morarit, existente la 
noi în ţară, începând de la sfârşitul secolului trecut până azi: 

Râsnita de mână, instalaţie folosită la zdrobirea seminţelor cerealiere 
de toate categoriile, în unele cazuri se făcea şi făină de grâu, orz, porumb 
etc,, necesară alimentaţiei zilnice. Din datele culese pe teren atestăm 
următoarea situaţie: în 215 localităţi râşniţa a dispărut pe la 1900, în 287 
localităţi râşniţa este prezentă şi azi, iar în 67 de localităţi s-a consemnat 
apariţia râşniţei de fontă, produs industrial. 

Morile acţionate manual, mai puţin răspândite în comparaţie cu alte 
tipuri întâlnite mai ales în secolul trecut. în reţeaua de cercetare a A.E.R. 
sunt atestate doar în 14 localităţi la 1900 după ce nu mai sunt consemnate. 

Morile acţionate de animale, mai frecvent folosite în secolul trecut, 
au dispărut în secolul nostru cu desăvârşire, încât cercetările efectuate în 
reţeaua A.E.R. sunt atestate doar în 4 localităţi la 1900 şi nici una în zilele 
noastre. 

Morile hidraulice cu cupă, cele mai răspândite pe întreg teritoriul 
ţării, numărul lor fiind de ordinul miilor la începutul secolului nostru. în 
reţeaua de cercetări pentru A.E.R. au fost consemnate ca dispărute la 
1900 un număr de 113 din tot atâtea localităţi, iar cele existente la 1900 
încă în funcţiune până azi în număr de 85 din respectiv tot atâtea localităţi. 

Morile hidraulice cu palete, cel de al doilea tip, care are o mare 
răspândire pe întreg teritoriul ţării, el fiind atestat în 28 de localităţi la 
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1900, dar tot atâtea dispărute, prezent la 1900 şi azi în numai 101 localităţi. 

Morile hidraulice cu fâcaie (turbine) sunt cel de al treilea tip, întâlnit 
pe teritoriul ţării noastre în cercetările pentru A.E.R. Este dispărut din 8 
localităţi la 1900, şi prezent la 1900 şi azi în 10 localităţi. 

Morile de vânt , tipul de mori atestat dispărut la 1900 dintr-un număr 
de 17 localităţi, cercetate în reţeaua de A.E.R. şi într-o singură localitate 
la 1900 şi azi. 

Morile de foc , o instalaţie mai modernă şi cu un randament mai 
mare faţa de tipurile de mori prezentate mai sus. Acest tip de mori a 
dispărut la 1900 din 30 de localităţi cercetate pentru A.E.R., în 57 de 
localităţi este atestat la 1900 si azi, iar în 74 de localităţi din reţea a apărut 
un fenomen nou înregistrat în zilele noastre 

Morile electrice . Tipul cel mai recent apărut la noi în ţară, şi pentru 
perioada contemporană este atestat în 73 de localităţi din reţeaua de 
cercetare pentru A.E.R. 

Râşniţele sunt reprezentate uniform pe întreg teritoriul ţării, atât cele 
de piatră, cât şi cele de fontă, excepţie făcând râşniţele de pământ care 
sunt atestate în junii Brăilei în 5 localităţi, unde au dispărut la 1900 şi în 
trei localităţi existente la 1900 şi azi. 

Morile hidraulice cu cupe sunt întâlnite, mai cu seamă, în Moldova 
de Nord şi în întreaga Transilvanie, formând o zonă compactă de 
răspândire, cu intercalarea morilor cu palete în această zonă etnografică a 

j w » * 

ţării. 

Morile hidraulice cu fâcaie sunt atestate ca zonă compactă în Banat, 
sud-vestul ţării, aici întâlnindu-se şi în prezent marea lor majoritate. 

Morile de vânt erau răspândite cu predilecţie în Dobrogea, estul şi 
sud-estul Moldovei şi Basarabiei, de asemenea formând o zonă etnografică 
bine definită cu specificul ei. 

Morile de foc şi electrice reprezintă un fenomen general, răspândite 
uniform pe întreg teritoriul ţării. 

In acest contest se poate observa uşor procesul de menţinere al 
acestor instalaţii populare, dând o imagine de unitate pe întreaga ţară. 

Deci în concluzie putem spune că constituirea meşteşugurilor se 
efectuează pe parcursul unui proces istoric mai îndelungat, ale cărui etape, 
impuse de necesitatea tot mai accentuată a specializării activităţilor sociale, 
înregistrează trecerea de la activităţi sezoniere-casnice la activităţi cu 
caracter permanent, desprinderea meşteşugului de alte ocupaţii şi 
constituirea lui ca ocupaţie principală profesională a unor grupuri şi 
categorii sociale, profilarea în cadrul general al meşteşugurilor, a 
meşteşugurilor artistice şi în zilele noastre a micii industrii. Producţia 
meşteşugărească a constituit pe întreg teritoriul ţării, alături de agricultură, 
creşterea animalelor şi comerţ, unul din principalii factori activi care au 
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Fig. 48. Moară şi scoc. Schiţă 
generală a morii, scocului şi 
roţii. Scocul, zis şi lăptoc, 
lătoc sau uluc, este făcut din 
scânduri, unele alcătuind 
fundul, iar altele aripile. 



Fig. 49. Tipologia roţilor la 
morile de apă şi 
mecanismele de aducţiune a 
apei. Sistem de cupe la 
morile de pârâu. a. 1 - uluc; 
2 - cupe; 3. cruce; 4. grindei; 
5 - colac, b - moară pe 
Bistriţa c - ostreţ 
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Fig. 50. Interior 
moară cu palete şi 
cu mecanismul de 
ridicare a pietrelor. 
Comuna Galu. 
a - covată; b - şipot; 
c - grăuncier; 
d - veşcă; e - piatra 
morii alergă-toare; 
f- cai; g - sac. 


numai în perioada de înflorire a feudalismului, dar şi a unei bune bucăţi de 
timp din ultimele decenii ale evului mediu, până după 1850. Prima perioadă 
a fost bine studiată şi sintetizată de către Ştefan Pascu în lucrarea sa 
"Meşteşugurile din Transilvania până în secolul al XVI-lea “ iar cea de a 
doua, sporadic şi incomplet pentru Transilvania şi mai bine în Moldova şi 
Tara Românească de către Ştefan Olteanu şi Constantin Şerban. In 
meşteşugurile din Tara Românească şi în evul mediu, autorii tratează 
exhaustiv, complet şi competent toate problemele legate de organizarea 
meşteşugărească, astfel că în lucrarea noastră ne-am mărginit la expunerea 
tehnicilor şi procedeelor de muncă meşteşugăreşti din mediul sătesc şi 
nici măcar a tuturor, unele rămânând să fie cercetate în viitor. 

























































































































Cap. XV 

ASPECTE TRADIŢIONALE ALE 
MEŞTEŞUGURILOR LA ROMÂNI 

ŞI O SCURTĂ PRIVIRE A 
MEŞTEŞUGURILOR DIN BUCUREŞTI 


Din cele mai vechi timpuri meşteşugurile tradiţionale pe teritoriul 
României au constituit una din formele de bază ale ocupaţiilor populare 
alături de agricultură şi creşterea animalelor. în decursul istoriei ele au avut 
o deosebită importanţă pentru întreaga economie a perioadelor respective, 
prin producţia lor, prin modul de viaţă stabil al populaţiilor meşteşugăreşti, 
prin formele specifice de organizare, prin păstrarea din antichitate, ev mediu, 
până aproape de zilele noastre a procedeelor tehnice străvechi, a instalaţiilor 
populare mai puţin perfecţionate şi a tehnologiilor primare. 

Stadiul atins de producţia meşteşugărească constituie unul dintre indicii 
cei mai siguri ai gradului de dezvoltare ai societăţii din antichitate, feudal¬ 
ism etc. Aşa cum în judecarea unei societăţi contemporane, ne referim la 
capacitatea ei industrială în genere, şi la consumul de energie sau la 
progresele automatizării îndeosebi. De la economia naturală, pură, toate 
nevoile de consum, sunt asigurate prin producţia complexă a gospodăriei 
ţărăneşti în primul rând, iar în al doilea de cea a domeniului feudal - 
situaţie care, în această formă absolută, e mai mult o abstracţie a minţii 
noastre, decât o stare de fapt - şi până la existenţa unor curente de schimb, 
alimentate în bună măsură de producţia meşteşugărească şi dirijate de 
oraşe, este o cale lungă, pe care societăţile feudale au parcurs-o în grade 
şi etape diferite dar care caracterizează această orânduire în ansamblul ei. 

Transformările economice în cursul cărora formarea unei puternice pături 
meşteşugăreşti a constituit unul din rezultatele fundamentale, au dus la o 
structurare mai complexă a societăţii, şi în cele din urmă la apariţia unor 
forme de organizare politică şi la schimbări substanţiale - în viaţa spirituală. 

Este evident, pe de altă parte, că alături de meşteşuguri şi instalaţii 
tehnice populare, în explicarea acestor procese trebuie să ţinem seama şi 
de cel de al doilea factor social care serveşte de agent al transformării - 
relaţiile de schimb - asupra cărora şi-au îndreptat cu precădere atenţia 
istoricii, acţiunea celor două categorii de lapte, ai unor domenii de muncă 
specializată, împletindu-se strâns şi condiţionându-se reciproc. Tot atât 
de incontestabil este şi faptul că în societatea feudală orice dezvoltare ar 
cunoaşte producţia industrială şi oricât de intense ar fi schimbările comerciale, 
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ele nu reuşesc să elimine baza economiei naturale, cu o producţie de caracter 
meşteşugăresc realizată în sânul familiei ţărăneşti, care în măsură mai mare 
sau mai mică, se menţine pretutindeni. în acelaşi timp, natura producţiei 
meşteşugăreşti constituie unul din elementele care ne dau explicaţia 
caracterului lent şi limitat al schimburilor petrecute în feudalism. 

Majoritatea meşteşugarilor lucrau exclusiv pentru comunităţile săteşti 
ori orăşeneşti în care trăiau şi îşi duceau activitatea, 

Neavând nici piaţă de desfacere şi nici produse în cantităţi mari, ei 
erau de cele mai multe ori dependenţi de sfera limitată a comunităţii în 
care trăiau de restul ţăranilor pentru care produceau. La rândul ei 
comunitatea sătească exercita o anumită influenţă asupra meşteşugarilor, 
în dirijarea activităţii lor, în impunerea unor modele utile lor, încurajarea 
unor forme de extindere a aplicaţiilor tehnice etc. 

Cu timpul, meşteşugarii unor sate devin şi meşteşugari ai unor grupări 
de sate, fapt care nu este lipsit de importanţă pentru înţelegerea procesului 
de sudură socială intercomunitară. Circulaţia mărfurilor meşteşugăreşti 
înseamnă în fapt însăşi circulaţia oamenilor, bunurilor, şi a unor valori de 
civilizaţie şi cultură tradiţională. 

Treptat, spre sfârşitul sec. Al XlX-lea — numărul meşteşugarilor săteşti 
şi orăşeneşti creşte diversificat, starea lor materială se îmbunătăţeşte 
continuu, aportul lor economic devine tot mai important, iar în timp se 
diferenţiau tot mai din plin constituind centre specializate în meşteşuguri 
săteşti sau orăşeneşti. Interesul general al comunităţilor săteşti şi orăşeneşti 
faţă de meşteşuguri şi instalaţii tehnice creşte, ele devenind tot mai 
accentuat factorii de bază în producţia meşteşugărească. 

Este de remarcat că istoria producţiei meşteşugăreşti săteşti, a 
cunoscut în genere o evoluţie relativ lentă, marcându-se nu atât spiritul 
conservator, cât cu deosebire tendinţa de a imprima modele de civilizaţie 
de tip urban comunităţilor rurale. Meşteşugarul sătesc rămâne pentru foarte 
mult timp ţăran ca mentalitate, interese, stil de muncă şi viaţă. El preia din 
mediul său, printr-o veche tradiţie, metodele, tehnicile de prelucrare a 
materiilor prime, modelele pe care le execută în spiritul tradiţiei locale. 

Adeseori meşteşugarii săteşti alimentau chiar şi centrele orăşeneşti cu 
o parte din producţia lor până în a doua jumătate a sec. al XlX-lea. După 
cum bine este ştiut o lege a modurilor de producţie precapitalistă este reluarea 
procesului de producţie pe aceeaşi scară şi pe aceeaşi bază tehnică, fopt ce 
confirmă, conservatorismul meşteşugăresc anterior. 

în formele sale primare, majoritatea covârşitoare a meşteşugarilor 
săteşti erau agricultori, fapt care se întrevede atât în obiceiuri cât şi în 
mentalitate. Pe parcursul evoluţiei meşteşugurilor ei se vor desprinde de 
agricultură, asimilând în viziunea socială a muncii lor, forme şi expresii 
noi. în ceea ce priveşte starea lor socială, ea continuă să se asemene cu 
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cea a celorlalţi oameni şi obştei în care trăiau. Odată cu destrămarea 
epocii feudale, meşteşugarul apare tot mai des pe piaţă pentru a-şi valorifica 
produsele care depăşesc cantitativ necesităţile de consum ale comunităţilor 
restrânse. în aceste condiţii are loc dezvoltarea accentuată a meşteşugurilor 
şi implicit a economiei săteşti legată de acestea. 

Dacă exemplificăm pentru ilustrarea acestei stări de lucruri 
meşteşugurile tradiţionale şi instalaţiile aferente acestora din perimetrul 
Munţilor Apuseni, vom constata că şi aici, ca în multe zone din ţară, 
dezvoltarea meşteşugurilor a luat proporţii neobişnuite ca extindere, au 
apărut tot mai mulţi meşteşugari săteşti specializaţi în diferite ramuri, şi în 
mod firesc cu timpul şi-au făcut apariţia sate specializate în anume 
meşteşuguri. Menţionăm doar câteva sate specializate în prelucrarea 
lemnului: văsărit - Vidrele, Avram Iancu, Arieşeni, Arad, Scărişoara etc.; 
- spătărit - Râşculiţa; dulgherit — Sohodol; pietrărit - Blăjeni, Ciceu etc.; 
vărărit - După Piatră, Buceş-Vulcan, Ciuruleasa etc. 

De fapt acest proces nu s-a oprit aici în evoluţia lui, ci a parcurs un 
drum mai lung şi mai complex ajungându-se în cele din urmă la specializarea 
unor zone întregi în anumite meşteşuguri săteşti. în Munţii Apuseni distingem 
nu mai puţin de două astfel de zone: 1). Zona prelucrării lemnului; 2) zona 
vărăritulmi. Aceste zone cu multe sate specializate nu sunt realităţi social- 
culturale izolate, ele se regăsesc într-o formă sau alta - pe tot cuprinsul ţării. 

Apariţia tuturor acestor activităţi meşteşugăreşti precum şi a satelor 
şi zonelor specializate, se datoreşte, pe de o parte, schimbului intens de 
mărfuri între regiunile ţării, creşterii rolului tot mai mare al târgurilor în 
viaţa economică, iar pe de lată parte dezvoltării tot mai accentuate a 
proceselor tehnologice şi a prelucrării materiilor prime în produse finite. 

Satele specializate în meşteşuguri apar cu deosebire datorită unor 
condiţii specifice locale; materia primă, centrele de desfacere mai apropiate 
sau depărtate, târguri periodice etc. în Munţii Apuseni, de exemplu, Rimetea, 
era un sat specializat în metalurgia populară. Meşteşugarii de aici foloseau 
în bună parte reţete tehnologice proprii de prelucrare a fierului, rezultate 
dintr-o îndelungată experienţă. Din acest punct de vedere Rimetea era de 
fapt un atelier meşteşugăresc colectiv de proporţiile unui sat. Meşteşugarii 
au făurit ingenioase instalaţii complexe de tipul ciocanelor de mare randament 
cu care fasonau fierul brut, foi - foaie pentru suflat în vatra focului, tocile 
pentru finisatul produselor, acţionate toate direct sau indirect de forţa 
hidraulică. Produsele muncii lor relevă, o înaltă măiestrie tehnologică şi un 
grad ridicat de fineţe şi precizie în execuţie. 

A 

In toate ramurile meşteşugăreşti, procesul tehnologic se poate urmări 
pe linia ascendentă a invenţiilor şi inovaţiilor în muncă. Dacă am lua să 
analizăm numai procesul tehnologic al prelucrării fierului în cadrul atelierului 
meşteşugăresc, constatăm că se trece de la suflatul în foc cu ajutorul 
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unui obiect plat şi tare pentru întreţinerea curentului de aer continuu necesar 
arderii, la foalele primitive de mână, confecţionate din burduf de animal, 
la foalele acţionate cu piciorul sau mâna la care se adaugă unele pârghii 
pentru micşorarea efortului fizic, la foalele acţionate hidraulic, apoi la cele 
metalice acţionate cu motoare electrice. Acest proces de perfecţionare a 
unor unelte şi instalaţii de muncă, prin introducerea unor tehnologii noi la 
diferite niveluri de producţie, a dus la perfecţionarea meşteşugurilor cât şi 
la sporirea productivităţii muncii şi a producţiei de bunuri materiale. 

Tot de structura meşteşugurilor ţin şi unele forme de organizare mai 
evoluate ale economiei săteşti. Cea mai simplă era întovărăşirea la lucru a 
meşteşugurilor care se uneau în sânul uneia şi aceleeaşi familii: tată, fiu, 
ginere etc., pentru a face toate muncile în comun acolo unde era cazul, 
făcând astfel faţă solicitărilor impuse de cerinţele comunităţii respective. 
Adeseori formele de întovărăşire s-au extins la meşteşugari şi în afara familiilor 
lor între consăteni cu aceleaşi preocupări, formând aşa zisele „ortăcii”. 

Meşterii vărari de la Porţile de Fier erau organizaţi iniţial în „ortăcii”, 
„întovărăşiri” în fruntea cărora era întotdeauna un meşter mai vârstnic, 
mai priceput, denumit „staroste”. Aceste forme de organizare au evoluat 
pe bază de statut în „obşti” meşteşugăreşti, cum a fost de exemplu obştea 
vărarilor din Vârciorova, organizaţie sătească a acestor meşteşugari, şi 

care nu trebuie confundată cu „obştea sătească”, mult mai cuprinzătoare 
din punct de vedere social-economic. 

Făcând referiri la capitală numai în materiale din arhivă pe un singur 
an constatăm: 

Cu secole în urmă meşteşugurile în 1898 în Bucureşti erau deja 
independente; ele ajunseseră la un mare grad de diversificare şi specializare, 
devenind tot mai numeroase şi cu o gamă de produse tot mai largă care 
acoperea cerinţele populaţiei mereu crescânde a Bucureştiului. Pentru 
acele timpuri Dionisie Eclisiarhul scria următoarele: „Şi era într-adevăr pe 
acea vreme darul şi mila lui Dumnezeu într-această ţară, cu linisce mare, şi 
cu pace adâncă, deschizându-se toate schelele hotarelor împrejur şi de către 
turci nici uă supărare nu era; boierimea sporea htru slujbele lor, neguţătorii 
se lăţia cu alişverişurile la câştig, meşteşugăreţii sporeau în lucrarea sa, 
ţăranii îşi lucrau pământurile lor, nesupăraţi cu greutăţi de dăjdi” 68 

Numai cu două secole în urmă noi meşteşuguri care favorizau tot 
mai mult lărgirea pieţei interne şi dezvoltarea târgurilor locale. Către sfârşitul 
secolului al XVIII-lea avea loc unificarea mai multor târguri: Târgul de 
Jos, Târgul de Sus şi Târgul Cucului care au format aşa numitul Târg din 
„lăuntru” care cuprindea o bună parte din actualul centru al oraşului 
Bucureşti de azi. Mărginit cu acesta era Târgul „din afară”. 


68 G.I.Ionescu -Gion. Istoria Bucureştilor, Buc. 1899, p. 466. 
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Majoritatea meşteşugurilor bucureştene au ajuns, în această perioadă, 
la o formă superioară de organizare depăşind cu mult timp înainte, faza 
frăţiilor şi ajungând deja la faza breslelor adevărate care funcţionau pe 
bază de hrisov domnesc fiind deci legiferate. Ele aveau o mare autonomie 
în conducerea lor administrativă şi profesională iar la organizarea lor internă 
avea o ierarhie bine stabilită. în fruntea acestor organizaţii meşteşugăreşti 
se afla un staroste, iar membrii erau ucenicii, calfele şi meşterii. Starostele 
era împuternicit pentru rezolvarea problemelor de muncă şi economico- 
sociale ale breslei respective; el avea şi puteri juridice. 

n secolul al XlX-lea se produc mari transformări în procesul de 
dezvoltare al meşteşugurilor. Aşa după cum se ştie, acum apar multe 
meşteşuguri noi: de cazangerie, de cădărărie, de fierărie, de clopotărie pe de-o 
parte, de şindri lărie, de dulgher ie, de zidărie, de strungărie şi cărămidărie pe 
de altă parte; meşteşugurile sunt autonome şi meşterii lucrează independent. 

Tot acum se mai întâlnesc meşteşuguri de prelucrare a pieilor: de tăbăcărie, 
de curelărie, de cizmărie, de cojocărie, meşteşuguri de prelucrare a firelor 
vegetale şi animale; de găitănărie, de pieptănărie, de işlicărie, pânzari, şalvaragii, 
boiang i, de alimentaţie, de cofetărie, fainărîe, simigerie, plăcintărie, dejimblărie, 
pescărie. Tot acum apar şi meşteşuguri cu o tehnică mai specializată; tâmplari 
de mobilă sculptată, de argintărie, fierărie, forjărie, ceasornicărie etc. 

Putem da următoarea listă a meşteşugurilor pe specialităţi: 

„Afară” de aceste fabrici şi ateliere mai sunt următoarele industrii: 


1. Alămari, 25; 

2. Armurieri, 20; 

3. Articole de voiagiu, 20; 

4. Ateliere de precisiune, 8; 

5. Boiangii, 20; 

6. Ateliere broderii fine, 10; 

7. Hagagii şi rahagii, 20; 

8. Caritaşi, 25; 

9. Căldărari, 10; 

10. Ceasornicari, 120; 

11. Ceprăzari, 50; 

12. Cizmari, 250; 

13. Clopotari, 6; 

14. Cofetari, 70; 

15. Cojocari, 40; 

16. Constructori de biliarde, 7; 

17. Constructori de mori, 17; 

18. Constructori de trăsuri, 27; 

19. Costume naţionale, 5; 

20. Croitori bărbăteşti, 300; 

21. Croitori de dame şi croitorese, T 

22. Croitori militari, 15; 

2 3. Curăţători de haine, 15; 

24. Curelari, 50; 

25. Cuţitori, 20; 

26. Decoratori de pompe funebre, 7; 


27. Dogari, 30; 

28. Dulgheri, 123; 

29. Fabricanţi de hambare, 12; 

30. Fabricanţi de sobe, 7; 

31. Fabricanţi de cartogagie, 12; 

32. Fabricanţi de cămăşi, 50; 

33. Fabricanţi de cărămidă, 45; 

34. Fabricanţi de calapoade, 15; 

35. Fabricanţi de ciocolată, 7; 

36. Fabricanţi de site, 6; 

37. Fabricanţi de covoare, 7; 

38. Fabricanţi, 7; 

39. Fabricanţi de coroane şi flori 

artificiale, 30; 

40. Fabricanţi de corsete, 15; 

41. Fabricanţi de cravate, 20; 

42. Fabricanţi de cuie de sârmă, 8; 

43. Fabricanţi de galerii şi rame, 18; 

44. Fabricanţi de dulceaţă şi rahat, 12; 

45. Fabricanţi de jaluzele, 12; 

i 46. Fabricanţi de lămpi de lux, 3; 

47. Fabricanţi de lăzi, 15; 

48. Fabricanţi de lichenuri, 14; 

49. Fabricanţi de lumânări de ceară, 16; 

50. F abricanţi delumânăr i de stearină, 8; 

51. Fabricanţi de maşini agricole, 7; 
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52. 

mm A. 

Mobile de fier, 4; 

84. 

Instalaţiuni de lumină electrică, 

53. 

De nasturi, 4; 

85. 

Instalaţiuni de telefon, 12; 

54. 

Ornamente de zinc, 15; 

Fabrici de oale smălţuite, 2; 

86. 

Lăptarii, 15; 

55. 

87. 

Mănuşari, 12; 

56. 

Fabrici de oţet, 7; 

88. 

Mecanici, 37; 

57. 

De opinci de lux, 3; 

89. 

Modiste, 95; 

58. 

De parchete, 7; 

90. 

Olari, 15; 

59. 

De par fumuri, 5; 

91. 

Opticieni, 12; 

60. 

De pălării de paie, 6; 

92. 

Pantofari, 90; 

61. 

De paste făinoase, 12; 

93. 

Pălărieri, 50; 

62. 

Făinării, 12; 

94. 

Cavafi, 80; 

63. 

Fabricanţi de roabe, 2; 

95. 

Pietrari, 12; 

64. 

Fabricanţi de săpun ordinar, 16; 

96. 

Plăpumari, 40; 

65. 

De spirtoase, 20; 

97. 

Polcitori, 15; 

66. 

De ştampile de cauciuc, 6; 

98. 

Potcovari, 20; 

67. 

De teracotă, 10; 

99. 

Rogojinari, 10; 

68. 

De tricotaje, 8; 

100. 

Rotari, 25; 

69. 

De tuburi de ţigări, 6; 

101. 

Sculptori, 54; 

70. 

De umbrele, 16; 

102. 

Simigii, 50; 

71. 

De vax, 4; 

103. 

Strungari, 30; 

72. 

Reparatori de instrumente muzicale, 
14; 

104. 

105. 

Şalvaragii, 35; 

Şelari, 30; 

73. 

Fierari şi lăcătuşi, 110; 

106. 

Şepcari, 20; 

74. 

Florari, 25; 

107. 

Tapiţeri, 75; 

75. 

Franzelari, 35; 

108. 

Tăbăcari, 30; 

76. 

Gheţari, 7; 

109. 

Tinichigii, 150; 

77. 

Giuvaergii, 60; 

110. 

Tocilari, 25; 

78. 

Gravori, 8; 

A 7 7 

111. 

Topitori de argint, 12; 

79. 

împletituri de coşuri de nuiele, 8; 

112. 

Turnători de litere, 4; 

80. 

împletituri de scaune, 8; 

113. 

Turnători de metal, 16; 

81. 

împletituri de sârmă, 5; 

114. 

7 7 

Zugravi de firme, 18; 

82. 

instalaţiuni de apă şi gaze, 30; 

115. 

Zugravi şi vopsitori de case, 60; 

83. 

Instalaţiuni de încălzire, 7; 

116. 

Diverşi, 48. 


Ca urmare a acestei diversificări de meşteşuguri, necesitatea de a concentra 
devine ot mai acută, în Târgul din „lăuntru” iau fiinţă uliţe şi mahalale 
meşteşugăreşti care capătă şi denumirile de meseriaşi şi breslelor respec¬ 
tive: Agricultori, Blănari, Boiangii, Bragagiului, Brutarului, Butaşilor, Căldărari, 
Călăreţilor, Călugărilor, Căruţaşilor, Covaci, Chiristigiilor, Dogari, Dulgheri, 
Făinari, Fierarului, Găitanilor, Ghiocilor, Grădinarilor, Lăptarilor, Lăutarilor, 
Măcelarilor, Mănulari, Măturări, Mătăsari, Negustori, Olari, Oţetari, Pânzari, 
Pescari, Pielari, Plugari, Potcovari, Poteraşi, Precupeţi, Rotari, Spoitori, Sticlari’ 
Strungari, Şepcari, Tăbăcari, Zidari, Lipscani, Şelari, Vaselor etc. Mahalaua 
Cărămidari de sus. Mahalaua Colţea, locuită în cea mai mare parte de cojocari 
şi săpunari; Mahalaua Sf Gheorghe din Târgul Cucului locuită de boiangii şi 
abagii, breasla Tăbăcarilor aşezată sub mănăstirea Radu-Vodă. 

In ateliere lucrau patronii cu un număr mai redus de ucenici şi calfe. 
Cu timpul apar şi aşa zisele industrii şi fabrici: 4 tăbăcării cu 145 de 
lucrători, 4 fabrici de frânghii cu 126 de lucrători, o fabrică de lemnărie 
de construcţie cu 46 de lucrători etc. 
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Legat de aceasta apar unele forme de organizare şi societăţi de ajutorare 
a muncitorilor. în 1858 a fost înfiinţată societatea „Gutemberg” a 
lucrătorilor tipografi, în 1887 - societatea lucrătorilor în fier şi lemn, în 
1888 societatea „Mina şi pădurea” pentru meseriaşi mecanici şi multe alte 
societăţi de ajutor reciproc cu caracter de binefacere. 

Deci, de aici interesul cunoaşterii istoriei şi evoluţiei meşteşugurilor 
nu numai ca interes de cercetare a unei activităţi umane plină de conţinut 
în ea însăşi, dar şi pentru lumina pe care trebuie să o arunce asupra 
întregii vieţi istorice pe care a cunoscut-o ţara noastră din antichitate, ev 
mediu până în zilele noastre. 

Studiul etnologic al meşteşugurilor săteşti ridică probleme metodologice 
legate de complexitatea acestui aspect al civilizaţiei şi culturii populare, 
tradiţionale: meşteşugurile trebuie abordate mulţi şi interdiscipliriar prin 
conlucrarea diferitelor discipline: istorie, arheologie, economie şi sociologie, 
cunoaşterea tehnologiilor specifice etc. La aceasta trebuie adăugat studiul 
vieţii spirituale a meşteşugarilor care deşi aparţin din acest punct de vedere 
unei comunităţi rurale şi urbane se dezvoltă în baza unui statut social eco¬ 
nomic tot mai elaborat. 

A 

In concluzie, am socotit importantă studierea etnologică a meşteşugurilor 
şi a instalaţiilor tehnice populare, formei de organizare meşteşugărească, 
aducând prin acestea contribuţii de seamă la continuitatea poporului român şi 
în domeniul dezvoltării social economice de la noi din ţară. 

Revenimentul pe care meşteşugurile îl trăiesc în prezent, este datorat 
nu atât valorilor economice propriu-zise pe care le promovează, cât mai 
ales pentru expresia specific artistică, pecete de originalitate şi mesajul lor 
creator în contextul vieţii, civilizaţiei şi culturii contemporane româneşti. 


ÎNCHEIERE 


In concluzie putem spune că, constituirea meşteşugurilor se 
efectuează pe parcursul unui proces istoric mai îndelungat, ale cărui etape, 
impuse de necesitatea tot mai accentuată a specializării activităţilor sociale, 
înregistrează trecerea activităţi cu caracter permanent, desprinderea 
meşteşugului de alte ocupaţii şi constituirea lui ca ocupaţie principală 
profesională a unor grupuri şi categorii sociale, profilarea în cadrul general 
al meşteşugurilor, a meşteşugurilor artistice şi în zilele noastre a micii industrii. 

Producţia meşteşugărească a constituit pe întreg teritoriul ţării, alături de 
agricultură, creşterea animalelor şi comerţ, unul din principalii factori activi 
care au contribuit substanţial la formarea culturii materiale ale poporului nostru. 
Meşteşugurile au apărut şi s-au dezvoltat de-a lungul veacurilor, înregistrând 
de la o etapă la alta succese din ce în ce mai înseninate şi o pondere din ce în 
ce mai mare în ansamblul economiei societăţii pe teritoriul patriei noastre. 

Meşteşugurile practicate în mediul rural în diferite perioade istorice pe 
întreg cuprinsul ţării, s-au dezvoltat sub forma meşteşugurilor casnice sau 
a industriei casnice şi meşteşuguri ţărăneşti. Desigur în lucrarea noastră nu 
ne-am propus studiul breslelor medievale care constituiau o latură importantă 
a istoriei economiei nu numai în perioada de înflorire a feudalismului, dar şi a 
unei bune bucăţi de timp din ultimele decenii ale evului mediu,până după 
1850. Prima perioadă a fost bine studiată şi sintetizată de către Ştefan Pascu 
în lucrarea sa “Meşteşugurile din Transilvania până în secolul al - XVI - lea”, 
iar cea de a doua, sporadic şi incomplet pentru Transilvania şi mai bine 
pentru Moldova şi “Ţara Românească de către Ştefan Olteanu şi Constantin 
Şerban. Pentru meşteşugurile din Ţara Românească şi Moldova în evu! mediu, 
autorii tratează exhaustiv, complet şi competent toate problemele legate de 
organizarea meşteşugărească, astfel, că în lucrarea noastră ne-am mărginit la 
expunerea tehnicilor şi procedeelor de muncă meşteşugăreşti din mediul sătesc 
şi nici măcar a tuturor, unele rămânând să fie cercetate în viitor. 
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